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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Мгновения Игр доброй воли 



«От дружбы ■ спорте — - к 
миру не земле!» — под та- 
ким девизом проходили в 
Москве первые Игры доб- 
рой воли. 

Эти крупнейшие спортив- 
ные соревнования стели за- 
метным событием Между- 
народного года мира, объ- 
явленного Организацией 
Объединенных Наций. Об 
их масштабе и уровне крас- 
норечиво свидетельствуют 
цифры; более 3000 атлетов 
из 80 стран всех пяти кон- 
тинентов померились сипа- 
ми в соревновательной про- 
грамме, на аренах Игр бы- 
ло установлено 6 мировых, 

8 континентальных и 91 на- 
циональный рекорд. 

Но не только высокие спор- 
тивные достижения отлича- 
ли московские Игры, Эмб- 
лемой которых стал земной 
швр, обрамленный оливко- 
вой ветвью; атлеты проде- 
монстрировали свое стрем- 
ление к миру, к установле- 
нию атмосферы искренно- 
сти и доверия между на- 
родами разных стран. Как 
отметил в Своем Приветст- 
вии не встрече в Кремле с 
советскими спортсменами — 
победителями н призера- 
ми соревнований — Гене- 
ральный секретарь ЦК КПСС 
товарищ М. С. Горбачев, 
Игры доброй воли стали 
аще одним шагом на пути 
к укреплению доверия и 
взаимопонимания между 
народами, примером со- 
трудничества и интернацио- 
нального единения на мир- 
ной демократической осно- 
ве. 

Велик был интерес зрите- 
лей н международной прес- 
сы к Играм, ход которых 
освещали 1053 журна листа 
более чем из 60 стран, 

Свой весомый вклад в про- 
паганду благородных идей 
Игр доброй аолч внес боль- 
шой, многоязыкий отряд 
фоторепортеров. Их объек- 
тивы запечатлены рекорды 
и высокий накал борьбы, 
дружеские улыбки и руко- 
пожатия, столь характер- 
ные для этого форума. Фо- 
тографии «Выставочного 
стенда» помогут вам воск- 
ресить ■ памяти некоторые 
мгновения памятных июль- 
ских спортивных событий* 
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ФОТОПУБЛИЦИСГИКЛ 


Г еоргий Пряхин Действующие лица 

Политический обозреватели 
„астрального телевидения 


5 свое время автору этил 
с т р»ч довелось несколько 
работать ответственным 
секретарем газеты *<Комсо- 
-с-'искея правде». Круг за- 
!;■ ответственного секрета* 
г * 'обо гр издания очень 
_--ои Есть в этом круге и 
*• - весьма беспокойный 
г- ,, с ■ формирование 
•г ‘остреций, «фотографи- 
-е:*з<о лице» газеты или 

- ■ г *вл а Каждый день в 

— нас не стол ответ- 
**-“Ого секретаря во 

* . * . ерагнвного п/танн~ 

- :•*--» ложится целая гру- 

: -- графин. Я научил- 

• - _ 'очерку а опреде- 

• "» они. Это — Алек- 
т- - : Абеле его утончен- 

- і . д ожественмой "рафн- 

* :« >*е — Илья Григорье- 

* ■ _ -*ер, патриарх фото- 

. * ~ е . ое а «Номсомол- 


•• * — Владимир Степа- 

-з» < - ОоціО чувствующий 

- ' природу. 

- — »• « -то н« такой у и и 
* **--» -- р*д имен, как бы- 
• «* »■» же а любом из- 

і * - -- и ВОТ в ЭТОМ ряду 
в*- -отеляться новое 

- - • — 3-ятор Драчев. На 
'«:«* і порах это было 


• .еже всего имя надежды, 
—с с г :а«и * надежда» 
весьма прочно обосновв- 
весь в раду постоянных ав- 
'"г* * Комсомолки». Если 
ое-ьи^е я ста поворачивал 
*• - ч - --ую его работу об- 
:а*-;н стороной; посмот- 
реть фем •о ню автора, ко- 
-зотю -вминающие. ка< 
правило подписывают "ро- 
ст» м я арандашом, а мае і и- 
обтискивают собствен- 
***••*« едва ли не геобоаы- 
*■**■ печатями, го потом нуж- 
ды « подглядывании не 
стало Почерк Драчева то- 
же стел узнаваем, и не 
только мною, но и читате- 

л Ѵѵы , Комсомольской 


правды*. 

Что характерно для почер- 
ка Доачева? Взгляните на 
одну из фотографий, пред- 
ставленных на этих разво- 
ротах. Она. может быть, са- 
мая простая из всех, напе- 
чатанных здесь. Человек, 
не юноше, но еще доста- 
точно молодой, в самой что 
ни на есть рабочей поре 
и — поле, И — дождь. 

Дождь не из тех, которым 
особенно радуются. Пом- 
ните: («идет не когда про- 
сят, а идет, когда косят». 

Так и тут: самая пора бы 
косить, но — дождь, как из 
ведра. Сечет и поле, и ле- 
сополосу вдалеке, и само- 
го человека. Но присмотри- 
тесь к этому снимку. Тут 
«идеи характер, «натура че- 
ловека». Иногда ведь ^сво- 



р ят - — «натурный», подразу- 
мевая, что С характером. 

Так и тут — есть и рабочий, 
точнее крестьянский харак- 
тер человека, есть и драма- 
тизм а природе. И все это 
размашисто, без сусально- 
оги, 

Виктор Драче* в лучших 
своих работах — фотограф 
социальный, чувствующий 
время, непростые процес- 
сы, происходящие в нашей 
жизни, входящие в понятие 
перестройки. Взгляните еще 
на одну фотографию. Это 
знаменитый председатель 
знаменитого колхоза — Ста- 
ровойтов, Идет то ли засе- 
дание правления, то ли ка- 
кой-то комиссии. Но как 
далека от благостности эта 
картина! Председатель — 
напряженный, резкий, бес- 
компромиссный — а ои та- 
ков н есть ■ обычной, не- 
фотографнчеокой жизни — 
и люди напротив. Точнее 
так: люди рядом и напро- 
тив Кто-то с напряжением 
слушает председателя, кто- 
то понуро опустил голо- 
ву — укор явно предназна- 
чен ему. Кто-то осуждающе 
смотрит не виновница А 
кто-то и просто тихонько 
приткнулся у стены: слава 
богу, разносят не его. 

В этой фотографии опять 
же и характеры, и драма. 
Она и величает председа- 
теля, и «месте с тем дает 
основание задуматься о 
том. как сделать, чтобы в 
нелегком становлении но- 
вого Дела было поменьше 
статистов и побольше та- 
ких, как сам председатель. 
Энтузиастов. Лиц действую- 
щих. 

Попутно заметим: не так 
просто «подсмотреть» по- 
добные весьма открошен- 
чьіе ситуации, И эта фото- 
графия для меня лично в 
какой-то степени раскры- 
вает и характер самого фо- 
тографа. Его деликат- 
ность — - чувствуется, что ре- 
портер не ставит себя цент- 
ром события, не МОЗОЛИТ 
глаза снимаемым. И, что 
еще важнее — его сопри- 
частность происходящим 
событиям Он здесь свой. 
Люди чувствуют в нем че- 
ловека. искренне болею- 
щего за их, а вообще- то — 
за мате дег-о. Ом не играет 


ФОТО ВИКТОРА ДРАЧЕВА 

ЩЕДР*! ЗЕМЛЯ МОЛДАВИИ 

В ЭСТОНСКОМ ПОСЕЛКЕ 

КОЛХОЗНАЯ ПЛАНЕРКА 

й МЫШКОВМЧА* 

НА МОГИЛЕВЩИНЕ 
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РОЖДЕНИЕ ДИНАСТИИ 


■ интерес, он живет инте- 
ресом к тому* что снимает. 
Может, поэтому * дейст- 
вующие лица» и забывают 
О ХОЛОДНОМ* ЛЬДИСТО ПО” 
блескквающем объективе — 
потому* что видят мишой, 
участливей, понимающий 
взгляд самого фотогра- 
фа?.. 

Тан у нес, профессионалов, 
бывает: снимки В, Драчева 
знаю, а с ним самим тан и 
нт свиделся. Недосуг было 
а редакционных хлопотах* 
да к тому же он на моск- 
вич* « редакции бывал на- 
ездами, Но в почему-то был 
уверен* что он родом из 
деревни. Может* потому 
что сем деревенский. А мо- 
жет* судил по тематике его 
работ. И вот перед тем, как 
писать »ти заметки, созво- 
нился с ним* И спросил, ка- 
кое отношение он имеет к 
селу. И искренне удивил- 
ся* узнав, что он коренной 
горожанин* «А почему лю- 
бишь снимать с ело?» — кПо- 
тому что тем сеета много*,. я 
Свата много.*. Можно бытъ 
родом на деревни и за- 
бытъ об зтом, Не помнитъ 
о свете, А можно быть го- 
родским и видеть свето- 
нос ноеть природы, натуры 
человека* трудящегося на 
земле* Труд и красота — і 
селе они переплетаются, 
перевиваются, может, ча- 
ще чем где-либо. 

Виктор уважает труд лю- 
дей, которыя снимает. Ха- 
рактерная деталъ. Еще в 
мою бытность в «Комсо- 
молке* он уже пробивался 
в призеры газетного кон- 
курса «Страда а лицах*. А в 
прошлом году я г теперь 
уже рядовой подписчик 
«Комсомолки», узнаю; Дра- 
чев стал победителем этого 
весьма престижного в ре- 
дакции фотоконкурса. 

А знаете, кто учредитель 
премий на конкурсе? Ред- 
коллегия газеты к правле- 
ние колхоза «Путь к комму- 
низму» — очень известного 
хозяйства на Ставрополье. 

Вот вам и хлеб фотографа. 
Тут уж* можно говорить о 
взаимном уважении. Репор- 
тере — к труду землепаш- 
ца, а землепашцев — к тру- 
ду журналиста* Так, навер- 
ное, и должны строиться 
отношения между истин- 
ными профессионалами — 
и от земли* и от фотогра- 
фии. 

Все ли я приемлю в его ра- 
ботах? Нет, И скажу об этом 
прямо — и потому, что ве- 
рю в дар этого молодого 
человека (а всякий дар нуж- 
дается а доброжелатель- 
ной строгости), и потому 
что недочеты* о которых 
собираюсь сказать, прису- 
щи не только ему. 

Вы когда-нибудь разгружа- 
ли машину с зерном? Я раз- 
гружал — мальчишкой. Да 
если вам и не доводилось 
заниматься этой нешуточ- 
ной и, слава богу* вытес- 
няемой механизацией рабо- 
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той, вы бы сразу увидели 
всю ненатуральность одно- 
го «з смкмкоі, Во-первых, 
«спи по-настоящему, то 
зерно гребут, стоя в кузо- 
ве Из кузова — в ворох. 

А но так, как это изобра- 
жено на снимке. Тем более 
нельзя это делать металли- 
ческими, хоть и совковыми 
лопатами — они «секут* 
зерна. И, во-вторых — глав- 
ное — не сюит умиляться 
згой работой, даже если 
она еще и встречается. На- 
до дорожитъ остротой со- 
циального видения, чувст- 
вом современности, осваи- 
вать художественную сти- 
листику новых технологий, 
интенсивного, промышлен- 
ного труда на селе, а не 
сбиваться на торный путь 
общеизвестных декораций. 
Жанровые сценки, окра- 
шенные мягким юмором* 
Самовары м наличники. 
Тракторы и чони-.н А мне 
хочется воскликнутъ; чело- 
века! Человека крупным 
планом. Дайте посмотреть 
на человека* Гласность, ут- 
верждение принципов со- 
циальной справедливости, 
ломка отжившего как в 
производственной* так н в 
непроизводственной сфере. 
Каждый день мне, ггояиі- 
обозревателю по вопро- 
сам внутреннем жизни стра- 
ны. приходится иметь дело 
с десятками писем, в том 
числе и из сел, деревень, 
кишлаков и аулов Да и не 
обязательно быть обозре- 
вателем, чтобы знать, как 
непросто проходят эти жиз- 
ненно важные процессы в 
современном селе. Как вы- 
свечиваются характеры, 
обостряются отношения. 
Всмотреться в человека. 
Найти Старовойтова — ко- 
гда его еще не знает стра- 
на, Стать первооткрывате- 
лем таких люден и таких 
характеров. Если верно* что 
жизнь человека можно 
«прочесть* по его лицу, то 
и о сегодняшних бореньях 
хотелось бы судить по это- 
му же прекрасному перво- 
источнику. Ищу человека, 
а натыкаюсь на целую ули- 
цу новеньких, но почему- 
то совершенно безлюдных 
домов «Безлюдная техно- 
логия»! Она хороша в про- 
изводстве, но вряд ли — 
в фотожурналистике Чело- 
век, сельский человек в не- 
простую пору научно-тех- 
нического прогресса со- 
циальных переустройств, 
развития неродного само- 
управления — вот это * ра- 
ботах молодого минского 
фотожурналиста Виктора 
Драчева мне хотелось бы 


ФОТО ВИКТОРА ДРАЧЕВА 

МУЗЫКАЛЬНАЯ ПАУЗА 

МЕХАНИЗАТОР 
АЛЕКСАНДР СТЕГАНО» 

ЧАЕПИТИЕ НА ФЕРМЕ 
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да* 


встречать почаще. Да и и* 
только у него. 

Спору нет: внешние аксес- 
суары дни уловить проще. 
Но мне кажется, фоторе- 
портер, о котором идет 
речь, может ставить перед 
собой и более серьезную 
задачу. Цель. Благо взгляд 
у него зоркий и заинтере- 
сованный. 

„. Скольким художникам, а 
том числе и фотохуд ожин- 
кам, не дает покоя п*т- 
Р О В О” в о д минский мальчик, 
купающий красного коня! 
Но кто там главное дей- 
ствующее лицо? Все-таки — 
мальчик] Тем не менее я 
с интересом смотрю н на 
этих ребятишек — так за- 
мельченныя! * — купающих 
в реке лошадей. А знаете 
еще почему Г Несколько лет 
назад те же «Комсомолка» 
писала о том, что лошадей 
в деревне практически све- 
ли на нет, а те, что оста- 
лись, уцелели, подвергают- 
ся жестокой травле со сто- 
роны деревенских, и не 
только деревенских, под- 
ростков. Их загоняли, кале- 
чили. Их разучились лю- 
бить, потому что разучи- 
лись за ними ухаживать. 
Сейчас положение резко 
изменилось к лучшему. 

В хозяйстве конь становится 
выгодной подмогой маши- 
не (а в конечном счете че- 
ловеку), И деревенский 
мальчишки уже обращается 
с ним не как с редкой 
игрушкой, до которой он 
наконец-то дорвался. А как 
со своим младшим подо- 
печным, Младшим товари- 
щем — - и по игре, и по 
посильной работе... 

Так покажите же мне этого 
мальчишку крупным пла- 
ном! Ме то, как он цепко 
восседает на лошади в 
речке а как он ее купает, 

А это, поверьте, большая 
разница. «Купаты» — это 
ведь так близко к дру- 
гому глаголу: «нежить». 
Больше людей — и малень- 
ких, и больших. Больше 
подлинных, глубинных, 
нравственных примет вре- 
мени. Больше конфликтно- 
сти, той здоровой кон- 
фликтности, которая, как 
было смазано на партийном 
съезде, и движет вперед 
нашу жизнь. Таковы, пов- 
торяю, пожелания молодо- 
му мастеру; мое знаком- 
ство с которым, думаю, 
теперь уже можно считать 
вполне состоявшимся. 


ФОТО ВИКТОРА ДРАЧЕВА 

БЕЛОРУССКИЙ ЛЕН 
ПОЛДЕНЬ 


ПРОБЛЕМЫ ФОТОЖУРНАЛИСТИКИ 

В условиях перестройки 


Каковы задачи фотопубли- 
цисте в у с лови в х нынеш- 
ней гигантской перестройки 
в стране? — этот вопрос лег 
в основу большого творче- 
ского разговора, который 
состоялся на совещании 
авторского актива отдела 
иллюстрации газеты «Совет- 
ская Россия» 

Более двадцати внештатных 
фотокорреспондентов ид 
разных областей респуб- 
лики приехали в редакцию, 
чтобы подвести итоги ра- 
боты за минувший год и 
первую половину нынеш- 
него и наметить перспекти- 
вы на будущее. 

Несмотря на несомненные 
успехи в создании своего 
собственного «фотографи- 
ческого лица», не все еще 
в «Советской России* с точ- 
ки зрения ее фотографиче- 
ского уровня можно счи- 
тать благополучным, И в 
своем выступлении перед 
участниками совещания 
главный редактор газеты 
В. Чикин отметил, что ил* 
люстративнын материал 
предлагаемый читателям, 
нередко еще грешит лаки- 
ровкой жизни, нет-нет да 
появляются на страницах 
Снимки, сделанные неубеди- 
тельно, схематично, а то и 
■ недобрых традициях по* 
ста ков оч и от о метода. Вы- 
работался некий благостный 
стереотип совершенно не- 
допустимый теперь, когда 
в стране ведется огромная 
работа по интенсификации 
производства, когда люди 
начинают мыслить и дей- 
ствовать по-новому, В этих 
условиях особое значение 
приобретает фоторепортаж, 
и в том числе репортеж- 
обобщение, который может 
через частное событие по- 
казать приметы времени. 
Едва ли надо говорить что 
сделан он должен быть на 
высоком публицистическом 
уровне. Конечно, эта ра- 
бота потребует значительно 
больших усилий, чем при- 
вычная постановочная под- 
гонка жизни под свои субъ- 
ективные представления 
о ней, больших затрат вре- 
мени, которого у газетчика 
и так в обрез, но иного пу- 
ти в решении задач се- 
годняшнего, да и завтраш- 
него дня нет... 

На совещании было опре- 
делено. что одним из глав- 
ных направлении работы 
отдела иллюстроции яв- 
ляется фоторассказ о лю- 
дях — инициаторах пере- 
стройки. Но чтобы этот рас- 
сказ состоялся, необходимо 
найти определенный фото- 
графический эквивалент их 


деятельности, Появилась 
настоятельная потребность 
і фотокорреспонденте, ко- 
торого можно было бы с 
полным основанием назы- 
вать политическим фоторе- 
портером, то есть фотожур- 
налистом в полном объеме 
качеств, которые мы вкла- 
дываем в это понятие. 

И тут уже без самообразо- 
вания, без переподготовки 
фотокорреспондентов 
обойтись вряд ли удастся 
Ведь после апрельского 
(1985 г.) Пленума ЦК КПСС 
политическая активность 
советского народа постоян- 
но и заметно возрастает, 
а партийных организациях в 
трудовых коллективах, в 
общественных объедине- 
ниях идет бурная, зачастую 
полная драматических столк- 
новении, конфликтов жизнь. 
Рождается новая психоло- 
гия, диктующая новый стиль 
работы, дающий иные, не- 
привычные результаты 
иными стали и поступки 
людей, н их внутренний на- 
строй Чтобы показать все 
это в фотографиях, фото- 
корреспондент должай сво- 
бодно ориентироваться в 
вопросах современного 
партийного и советского 
строительства, съемки та- 
ких тем требуют от него 
не только умения, но и ду- 
шевного отклика личного 
отношения. 

Откуда возьмется такой 
фотожурналист, если не мы 
сами его создадим? И фор- 
мироваться он должен не 
где-нибудь, а в своей соб- 
ственной газете— "Это и 
есть программа собствен- 
ной перестройки: отказать- 
ся от приукрашивания дей- 
ствительности, отказаться 
от собственной инерции и 
лени, не имитировать жизнь 
В фотографиях, а отражать 
во всей ее сложности. 
Полезным было участие в 
совещании представителей 
ряда фотоклубов Россий- 
ской Федерации, через ко- 
торые газета намерена 
привлечь на свои страницы 
новые силы. В частности, 
были обсуждены возмож- 
ности работы фотоклуба 
как коллективного фото- 
корреспондента газеты, по- 
лучающего от редакции 
конкретные задания и вы- 
полняющего ит ■ срок и в 
необходимом газете ключе. 
В виде первого опыта было 
предложено Челябинскому 
фотоклубу, художествен- 
ный руководитель кото- 
рого В. Белковский был 
участником совещания, под- 
готовить фоторепортаж 
посвященный 250-летию Че- 


лябинска 6 таком подходе 
к делу видится преиму- 
щество «коллективного за- 
дания» — репортаж можно 
разделить на темы, рас- 
пределяемые по * специа- 
листам» — - ведь одному 
лучше удаются сьемкм ра- 
бочей тематики, другому — 
спорт, третьему — * культу- 
ра. ... Соответственно уве- 
личивается и время работы 
над каждой отдельной те- 
мой — фотограф может 
сосредоточиться целиком 
на своем «профильном* 
задании, оставив остальные 
«смежникам*. Каждый сю- 
жет при этом отрабатыва- 
ется более тщательно, а 
следовательно и с более 
высоким качеством. И глав- 
ное — при этом наиболее 
полно реализуется творче- 
ский потенциал фотоклуба 
Была поставлена перед 
участниками совещания 
и еще одна задача — поис- 
ки новых имен, привлечение 
к сотрудничеству с галетой 
фотолюбителей и фото- 
репортеров местных изда- 
ний. И если уже сейчас 
около 70 процентов веек 
публикуемых в газете 
снимков поступают от 
наших внештатных фотокор- 
респондентов то доля их, 

* идеале должна Бы по* 
выситься до девяти десятых. 
Решению этой задачи будут 
способствовать дальней- 
шие контакты «Советской 
России* с фотографиче- 
ской общественностью 
республики. 

Завершилось совещание 
вручением почетных дипло- 
мов и призов газеты побе- 
дителям читательского фо- 
токонкурса «Мгновения 
жизни», 

В. РОЛОВ, 

заведующий отделом 
иллюстрации газеты 
«Советская Россия» 


От редакции; 

К сожалению, в редакциях 
газет фотожурналистике, 
творчеству фоторепортеров 
все еще уделяется слишком 
мало внимания. Публикуя 
этот материал, мы надеем- 
ся, что он поможет редак- 
ционным коллективам об- 
ратить, наконец, внимание 
на злободневные проблемы 
газеткой фотопублицнетики. 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Десантники 


Десантные войска — особые 

»ойскл> 

Их надо видеть в деле 
чтобы понять — десамтнима- 
ми могут быть только се- 
мь:# сильные, отважные 
волевые, сообразительные, 
выносливые, духовно зре- 
лые люди. 

Л, может, я перестарался 
со слагаемыми суммы ка- 
честв присущих десантнику? 
Отнюдь нет. 

Я видел их в деле Видел» 
как эти ребята владеют 
собой, военной наукой, как 
они ловки и смелы, как, 
мгновенно разобравшись а 
ситуации, принимают един- 
ственно верное решение. 

Три днщ в снимал по зада- 
нию газеты «-Молодежь 
Грузии* десантные учения 
Ш ОДНОМ из военных окру- 
гов страны. Не скрою, — 
пришлось трудно, ведь хо- 
телось не просто сделать 
хорошие зффектнью сним- 
ки а суметь показать суть 
десантной службы, рас- 
сказать в фотографиях 
о главном в этих ребятах 
которых ■ бы назвал * воен- 
ным и многоборцами». 
Общаясь с ними, я нущ- 
ствовйл, как постепенно на- 
растает уважение к десант- 
никам, оттесняя тот маль- 
чишеский восторг, что ис- 
пытывает каждый, глядя на 
инк на военных парадах или 
на киноэкране. 

А. СААКОВ 

фотокорреспондент газеты 
* Ном у н мсти», 

Грузинская ССР 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Будни инспектора милиции 


Вглядываясь • лица людей, мне все- 
гда хочется найти среди ник того, а 
ком как бы синтезированы чарты 
-ашего современника — человека 
энергичного и душевно красивого, 
беспредельно преданного своему 
делу, своему долгу, 

Татьяну Евгеньевну Курову в увидел 
случайно — в быстро промелькнув- 
шем сюжета ленинградского телеви- 
дения — и сразу понял, что мне не- 
обходимо сделать репортаж об »том 
- л -итен* милиции. Я стал обдумы- 
вать предстоящую съемку, старался 
■представить возможные сюжеты, 
і-чуть в суть работы инспектора, 
.•с-ИТ* себе, как строятся ее язаи- 
моотчошения с подростками, с их 
родителями, 

нм первые чесы съемки в понял, 
-то -ередо мной удивительный че- 
ловек, всей душой болеющий за 
^г-дмых, сбившихся с правильного 
ну™ ребят. Эта молодая женщина 
вэята на себя ответственность за 
: * Дьбь многих ребят, и работа ей до- 
сталась самая трудная — когда уже 
Оказались бессильными не только 
род к тел*, но и целые школьные пе- 
дагогические коллективы. 

Снимки вошедшие я этот материал, 
ража юг будничную работу Татья- 
-ь- Куроюй. Мне повезло с героем — 
Т *тья*« Евгеньевна совершенно не 
ьаме^вла камеры — она была пол- 
-остью поглощена своей работой. 

От »<йі требовалось только одно — 
с - -еть предельно точно передать 
происходящее. А как это сделать, 
если женщина, у которой убежал из 
дома тринадцатилетний сын, катего- 
рически протестует против сьемкиТ 
Остается только ждать повторения 
ситуации, И терпение вознаграждает- 
ся — нервэ два дня мне удается сде- 
лать три дубля, на этот раз я уже не 
слышу никаких возражений, 
бее остальные кадры сделаны на 
улиц* ^ попросту выхвачены из пест- 
рого калейдоскопа жизни. Жизнь 
богаче любого воображен и я, и мок 
трафаретные заготовки-фантазии 
оказались нереальными, да и не- 
нужными. 

Героиня репортажа, понимая важ- 
ность и моей работы, помогала ре- 
шать журналистскую задачу — - она 
была терпелива и во время ее обыч- 
ных дежурств я час за часом обхо- 
дил с ней самые «болевые тонкие 
участка, в надежде сделать порой 
один- единственный кадр. 

День инспектора милиции долог, и 
основная нагрузка падает на вечер- 
нее время. Именно в эти часы вызы- 
ваются родители и их беспокойны* 
отпрыски, происходит большая часть 
происшествий. Год за годом идет на- 
пряженная работа по воспитанию 
трудныя ребят, по существу аще де- 
тей — все их переживания; несогла- 
сие, упрямство, стыд, раскаяние, ра- 
дость преодолен ня самого себя 
обычно напнеены на их лицах — 
только снимай,,, 

А, МЕДВЕДНИКОВ, 
фотокорреспондент газеты 
■Советская Россия» 
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ФОЮДЕБЮТ 


Стремление разглядеть красоту 


Редко удается встретить чего века, который с уверен- повторяет уже освоенные фотографией приемы. Но ему 

ностью мог бы сказать, что мечтал о работе фотографа нужно все попробовать самому, и если он что-то находит, 

еще с детства. Слушая же Павла Максимова, ловишь се- то готов поделиться с коллегами своим открытием, рад 

б я на мысли: чертовски поаезло парню — безо всяких передать другому свое настроение, свою любовь к окру- 

блужданий нашел свой жизненный путь! жающему миру, 

После окончания средней школы — учеба на факультете И здесь я не могу умолчать об одном из главных его при- 

и инофо том ас те рства института культуры и нетрадиционный страсти Д — любви к лошадям. Павел и сам не помнит, 

« стенав этого вуза диплом — авторская фотовыставка. сколько лет он их уже снимает, когда его об этом сира- 

Приглашение в газету «Московский комсомолец* не бы- шнеают, говорит: — «С самого раннего детства...* 

ло для Павла сюрпризом судьбы — шал он к своей цели Пуст* не всегда и не во всем Максимову удается осущест- 

млстойчняо, знал, где сможет приложить силы и умение. амт* свои замыслы, но стремление разглядеть красоту и 
Теперь — вот уже два годе — работает ■ Фотохронике передать ее а зримом образе помогает ему находить еди- 

ТАСС. номышленннко» среди самых строгих судей — редакторов 

Оперативные сьемки различных событий, жизнь Москвы и читателей изданий, а которых он публикуется, 
в разных ее проявлениях — от жанроаыз сценок до ре- Много можно было бы рассказать об зтом фоюрепорте- 

лортджей с предприятий, и при всем разнообразии тема- ре. но, думается, лучше всего зто сделают сами его сним- 

тичи, постоянной загрузке репортер остается верен себе: кн. Несомненно одно — в нашей фотографии появилось 

фотография должна быть сделана на уровне, любимое новое имя, встреча же с новым интересным автором — 

дело требует и любовного отношения... Почувствовать это всегда событие, которое радует и не проходит бесследно 
можно, взглянув, например, на портрет рабочаго-* в тара- для любого из нас... 
на — видишь и того, кому улыбается этот человек. 

Павел Максимов снимает много, но находит время к Р. ДЕНИСОВ, 

поэкспериментировать, особенно в печати, правда, порой фотокорреспондент ТАСС 


МАСТЕР поиски ИСТИНЫ 











НАіетЧУ *у п 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Юрий Хамьянов Поморскими маршрутами 


Посла выставки я спросил, на собирается ли он передо, 
дить на репортерскую работу. Такие успехи л фотодале — 
более пятидесяти выставок за рубежом еще больше — а 
различных городах страны. Кроме того, замеченные чи- 
тателями фоторепортажи в «Извести я ха, «Советской Рос- 
сии», «Рабоче-крестьянском корреспонденте», в област- 
ных, отраслевых газетах. И все это — на профессиональ- 
ном уровне. Наконец его третья персональная выставка 
художественной фотографик. На этот раі в Москве в Ми- 
нистерстве рыбного хозяйства СССР. 

— Я дежа знаю, где есть вакансия фотокорреспондента. 
Боле» того, убежден, что тебя, с твоим багажом возьмут 
на работу без всякого испытательного срока... 

Но тут я заметил на его лице улыбку и сразу перестал 
развивать свои соображения насчет смены профессии. 

Мне была знакома эт» улыбка, Валерин унаследовал ее от от- 
ца. Александр Николаевич Семаков, архангельский журна- 
лист, у которого многие газетчики прошли хорошую школу, 
был известен этой улыбкой Иронической, но не обидной 
„ После войны мы жили с его родителями в одном доме 
Дом принадлежал издательству областной газеты и был 
населен печатниками, наборщиками, журналистами, всеми 
теми, кто делал тогда архангельскую «Правду Север*», 
Многие из тех, кто в далекие послевоенные годы был а 
детском или отроческом возраст», связали свою судьбу с 
газетным или издательским делом. Можно было предпо- 
ложить, что и Валерий С маков пойдет по стопам отца. 
Друзья отца уже прикидывали, к какой бы из газет при- 
строить после школы сына Семаковых, где бы ом мог не 
нештатной работе подготовиться к своей будущей профес- 
сии. Но он заявил, что хочет идти юнгой на рыболовном 
сейнере, 

„.Долго длится плавание. Особенно для тех, кто на кораб- 


ле. А у рыбаков промысловые рейсы занимают месяцы. 

Не помню уж, сколько лет мы не виделись с Валерием 
И вот встреча Он или не он? Настоящий морской волк. 

На кителе — нашивки. Сколько же он прошел ступеней по 
морскому трапу за это время? От юнги до рефрижератор- 
ного механика. 

В моем домашнем архиве бережно хранятся первые сним- 
ки механика Семакова. Как-то летом, в субботу, поехали 
мы по Северной Двине. Сошли на одной из тихих приста- 
ней. Любуемся на реку. Из-за поворота показался плото- 
вод. «Сиими-ка, Валера, на память». В понедельник он 
принес в редакцию снимок, который был напечатан ив 
первой полосе. Отмечен как удачный. 

Так фотографии Валерии Семакова вышли за рамки се- 
мейного альбома, 

Мне довелось быть на двух персональных выставках Сема- 
кова—* Архангельске и Москве. И та и другая получили 
высокую оценку зрителей. Море. Природа Рыболовный 
флот. Люди, Вот содержание его снимков, которые нет 
смысла пересказывать или как-то объяснить. Их надо про- 
сто смотреть. Печатались они и в «Советском фото», и в 
других изданиях, показывались по телевидению, отмеча- 
лись жюри различны* конкурсов в нашей стране и во мно- 
гим зарубежных странах, И сегодня народная фотостудия 
мурманского Дворца культуры и техники имени С, М. Ки- 
рова среди лучших фотографий рекомендует для показа на 
выставках работы своего воспитанника Валерия Семакова, 
ныне уже механика Мурманской базы промыслового фло- 
та Архангельского рыбакколхоісоюэа. 

Как-то разговаривали с ним по телефону. Спросил его, ку- 
да едет отдыхать? На Белое море. Решил пройти помор- 
скими путями и с помощью фотокамеры показать сего- 
дняшнюю жизнь Беломорья, 
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ФОТО ВАЛЕРИЙ СЕМАКОВА 



КАПЛЯ Я МОЯ! 





ФОТОТЕОРИЯ 


Анри Вартанов Эстетика фотографии 

Кандидат искусствоведения 


МЕСТО ФОТОГРАФИИ В КУЛЬТУРЕ 

Сегодня нельзя представить нашу жизнь 
без фотографии. Трудно поверить, что еще 
полтора века назад ее не было, и такие 
важные области духовной жизни общест- 
ва, как журналистика и искусство, обходи- 
лись без ее участия. 

Сто пятьдесят лет я тысячелетней истории 
культуры — лишь краікий миг. Фотография 
еще не успела раскрыть всех своих твор- 
ческих способностей, будет, наверное, пра- 
вильным считать, что ока делает лишь пер- 
вые шаги с культуре. 

И все же некоторые принципиальные чер- 
ты, позволившие фотографии обрести свое- 
образие как культурному яв лемню, успели 
проявиться уже сегодня. 

Будучи техническим изобретением, фото- 
графия всегда испытывала серьезную за- 
висимость от уровня техники. Каждое но- 
вое десятилетие обогащало фотографию 
новыми техническими открытиями и, сле- 
довательно. увеличивало сферу примене- 
ния ев творческих потенций. 

В чем же состоит вклад фотографии в че- 
ловеческую культуру? 

Для того чтобы понять и оценить его в пол- 
ной мере, необходимо вспомнить одну из 
муз — Клио, — которая, как известно, оли- 
цетворяла Историю. Человек отличается 
от всех прочих существ на земле тем, что 
имеет не только настоящее, но и прош- 
лое, помнит его, осмысливает, делает оп- 
ределенные выводы из прожитого. Извест- 
но, что во все времена огромным общест- 
венным авторитетом пользовались истори- 
ки, летописцы, старейшины, хранящие в 
своей памяти события, происходившие в 
жизни нескольких поколений. 

Сначала общественная помять основыва- 
лась но устной традиции, на историях, пе- 
редававшихся от поколения к поколению. 
Затем, с появлением письменности и рас- 
пространением грамоты, история стала 
фиксироваться в книгах и летописях Ѳ от- 
личие от устных источников (скажем, бы- 
лин), тут уже была гораздо большая точ- 
ность. Однако она имела свои лимиты, 
таящиеся в свойствах человеческой памя- 
ти и в возможностях слова. 

Как бы ни старался человек быть предель- 
но точным ■ словесных описаниях, он соз- 
давал документы, лишенные, все же, пол- 
ноты, присущей жизненным событиям. 

В них была подлинность мысли, достовер- 
ность высказывания, однако отсутствовали 
зримые ч^рт^і промс ходящего, б прочем, 
изобразительное искусство прошлых эпох, 
являясь единственным средством зритель- 
ного повествования, стремилось, по мере 
своих возможностей, запечатлеть опреде- 
ленны* события. На картинах художников 
представали исторические сражения с уча- 
стием великих полководцев, другие сохра- 
нившиеся в истории факты. Однако даже 
изучая источники и стараясь быть макси- 
мально достоверными, живописцы твори- 
ли на основе своего воображения. Во вся- 
ком случае у многочисленных зрителей их 
полотей не было полной уверенности, что 
изображенные обстоятельства в точности 
совпадают с подлинными. 

Я так подробно остановился на историче- 
ском материале для того, чтобы яснее бьн 
ло подлинное значение для человеческой 
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культуры возникновения фотографии. Впер- 
вые за многие тысячелетия появилось 
средство, независимое от воображения, 
наблюдательности и памяти человека Сред- 
ство. которое в свою очередь стало па- 
мятью человеческой культуры. 

Для того чтобы представить себе, сколь 
значителен вклад фотографии в культуру, 
достаточно сравнить наши знания о собы- 
тиях, происшедших в XIX и, в особенно- 
сти, в XX веке, с тем что происходило в 
предшествующее время. Факты последних 
ста пятидесяти лет становятся достоянием 
массовой аудитории не только ■ переска- 
зах историков, но и ■ запечатленных еъе- 
мочмзй камерой достоверно воссозданных 
событиях. В свое время по инициативе 
М. Горького была издана книга "День ми- 
ра в, ■ которой были запечатлены факты, 
происшедшие я разных концах кашей плане- 
ты в течение одного определенного дня — 
24 июня 1935 год*. Подобное издание ока- 
залось возможным благодаря тому, что в 
распоряжении составителей наряду с со- 
общениями прессы находились десятки ты- 
сяч фотографий. Рассматривая снимки, по- 
мещенные в «Ди* мира», мы будто стано- 
вимся живыми свидетелями того дня, кото- 
рый прошел более полувека назад В каж- 
дом из нас от постоянного общения с про- 
изведениями фотографии вырабатывается 
устойчивая психологическая привычка; 
увиденное и* снимках мы воспринимаем 
как часть нашего собственного жизненного 
опыта. Иными словами,, то. что мы видим 
Сфотографированным, воспринимается на- 
ми почти как увиденное своими глазами. 
Это обстоятельство позволяет современно- 
му человеку, прожившему, скажем, безвы- 
ездно в одном городе среднюю по про- 
должительности жизнь, обладать такой 
суммой впечатлений будто он свои дни 
провел в постоянныя путешествиях и про- 
жил сотню жизней 9 дофотографическую 
зру • литературных журналах был популя- 
рен жанр рассказов о путешествиях, ■ ко- 
торых писатели делились своими впечат- 
лениями о далеких странах, знаменитых 
музейных коллекциях, архитектуре. Несмот- 
ря на то. что в втом жанре выступ вл и за- 
мечательные мастера слова, ныне класси- 
ки мировой литературы (такие, скажем, как 
Гоголь или Стендаль), подобные сочине- 
ния не выдержали конкуренции со скром- 
ной, добротной фотографией. Сегодня в сво- 
их представлениях о странах, где находят- 
ся примечательные явления природы или 
культуры, мы пользуемся по преимуще- 
ству фотографией (кино, телевидением). 

Две последних средства обладают сегодня 
ни с чем не сравнимой популярностью ■ 
нашей жизни. Кинематографисты, правда, 
не любят вспоминать что на первых по- 
ра д кино называли «движущейся» (или 
«ожившей», яжнвой») фотографией, что во 
времена братьев Люмьер оно жило на эк- 
ране как серия снимков, обретших наряду 
с пространственной достоверностью еще и 
временную. 

Конечно, кинематограф, обретая зрелость, 
не ограничивался фотографической фикса- 
цией живых картинок: он стал осваивать 
сложные драматические сюжеты, созда- 
вать характеръ), наследуя художественный 
опыт театра н литературы. Но некоторые 
ключевые, важнейшие свойства кино де- 
лающие его искусством особого, неведо- 
мого прежде типа, аосюдят непосредст- 
венно к «движущейся фотографии». Неда- 


ром, когда кино, обогащенное словом, му- 
зыкой, цветом, широким экраном, стерео- 
эффектами, добилось равноправного по- 
ложения на Парнасе, — • работах серьез- 
ных теоретиков появились концепции, со- 
гласно которым «кино сохраняет главные 
характеристики фотографии». Действитель- 
но, говоря словами только что процитиро- 
ванного 3. Кракауэра, «наряду с фотогра- 
фией кино — единственно* искусство, со- 
храняющее свой сырой материал в более 
или менее нетронутом виде». 

В ту пору, когда были написаны эти слова, 
большинство критиков не признавало свой- 
ства самостоятельного искусства за телеви- 
дением. Но вне зависимости от того, счи- 
тагь ли телевидение самостоятельным ис- 
кусством или рассматривать его разновид- 
ностью кинематографа, — генетическая его 
связь с фотографией остается несомнен- 
ной, Обычно, рассуждая о телевндемии, 
отмечают несхожий с кинематографом (и 
тем самым и с фотографией) принцип по- 
лучения изображения. В отличие от фото- 
механического способа фиксации действи- 
тельности, здесь мы имеем дело с элект- 
ронным, Это означает, что в телевизион- 
ном изображении мет отдельных целост- 
ных нвдроа-картинок; электронный луч, 
пробегающий строчка за строчкой по те- 
леэкрану, как бы ощупывает находящиеся 
перед телевизионной передающей каме- 
рой предметы и ■ бесконечной последова- 
тельности складывает их облик. 

Однако если отбросить технические осо- 
бенности, понятные далеко не каждому, 
т еле изображение, как м кино, представит- 
ся зрителю «движущейся фотографией*. 
Характерно также, что н другие свойства 
телекартинки — ее плоскостность, пропор- 
ции экрана, особенности перспективного 
построения пространства — свидетельст- 
вуют □ наследовании творческих откры- 
тий, совершенных фотографией. 

Конечно, кино и телевидение, которые мож- 
но сравнить с детьми и даже внуками фо- 
тографии, обладают многими достоинства- 
ми, отсутствующими у светописи. 

Вместе с тем, есть у фотографии одно 
важное качество, в котором она продол- 
жает превосходить более молодые техни- 
ческие искусства. Я имею * виду множест- 
венность форм общественного бытования, 
характерную для снимка. При том, что ки- 
но и телевидение имеют широчайшую ау- 
диторию, — ■ существование их произведе- 
ний обусловлено определенными обстоя- 
тельствами. Для их демонстрации необхо- 
димъ) сложные устройства: проекционная 
аппаратура, экран, затемненный зал ^ в ки- 
но? телестудия, передача сигнала в эфир 
(или по кабелю), прием его на домашние 
телеприемники — - ■ телевидении. 9 обоих 
случаях зритель волен смотреть лишь то, 
что ему показывают; возможность выбора 
довольно ограничена (если не считать, ко- 
нечно, наступающую эру видеокассет, су- 
щественно расширяющую телерепертуар). 
То, что является лишь перспективой в ки- 
но и телевидении (я имею в виду домаш- 
нее собрание их произведений, записан- 
ных не видеокассетах), фотографией ос- 
воено на заре ее существования. Собра- 
ние дагерротипов, а позже снимки в до- 
машних фотоальбомах открыли возмож- 
ности дли постоянного общения человека 
с произведениями светописи. Недавнее 

Ошмийнк* см. ня стр. ЗВ 
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ФОТОПАНОРАМА 

Поздравляем 

лауреатов 


Секретариат правлении 
С Дозе журнал кето* СССР 
присвоил звания лауреатов 
премии Союза журнали- 
стов СССР с вручением 
диплома, золотой медали 
и денежной премии группе 
журналистов, активно уча- 
ствующих а освещении со* 
бытии, связанных с аварией 
на Чернобыл некой АЭС . 

В том числе: 

фотокорреспонденту РАТАУ 
Репину Владимиру Адамо- 
вичу; 

специальному фотокоррес- 
понденту газеты «Правда» 
Назаренко Альберту Мака- 
ровичу; 

фотокорреспонденту газе- 
ты «Красная звезда» Ань- 
кову Виталию Евгеньевичу, 

* * ♦ 

Бюро ЦК ЛКСМ Украины 
присудило Республикан- 
скую комсомольскую пре- 
мию имени И. Островского 
1986 года в области лите- 
ратуры и журналистики Да- 
вндэону Якову Борисовичу 
за книгу фотоочерков 
■Орлята партизанских ле- 
сов». 

Киевскому фотожурнали- 
сту Якову Давид зону в ны- 
нешнем году исполняется 
75 лат, н присуждение ему 
премии комсомоле сви- 
детельствует о высоком на- 
кале его творческой дея- 
тельности, о силе духа и 
зоркости глаза. Сегодня, 
как и пять десятилетий на- 
зад Яков Борисович Да- 
вид зон несет свою нелег- 
кую службу фоторепорте- 
ре-газетчика в редакции 
«Рад писькой Украины» 


Приглашение 
к диалогу 


В Берлине состоялась пер* 
остальная выставка работ 
фотокорреспонденте жур- 
нала ■Огонек» Геннадия 
Колосове, 

В выставочном зале Цен- 
трального Дома германо- 
советской дружбы экспо- 
нировалось 120 фотогра- 
фий, рассказывающих 
о жизни Советского Союза, 
В Арктике, на БАМе 
КамАЗе, в Сибири и Ар- 
мении объектив фотожур- 
налиста запечатлел созида- 
тельную деятельность со- 
ветского человека. 

Вот что писала об экспози- 
ции одна из берлинских 
газет; 

« Фотографии которые 
можно видеть на этой вы- 
ставке, сделал Геннадий 
Колосов, уже более 25 лет 
работающий в журнале 
«Огонек» и принадлежа- 


щий к лучшим фоторепор- 
терам Советского Сою та 
Он показывает прекрасные 
ландшафты, портреты, вре- 
мена года технику, сцены 
из жизни науку, зверей 
и птиц... И делает это воз- 
вышенно и буднично, серь- 
езно и весело. Его мастер- 
ски выполненные снимки 
вызывают обостренный ин- 
терес, раскрывают самые 
обыкновенные и привычные 
вещи совершенно в ином, 
прежде не виданном свете 
зовут нас заново пережить 
то, что уже пережито или 
что хотелось бы пережить. 
И в первую очередь к та- 
кому сопереживанию зовут 
портреты людей; они сим- 
патичны нам с первого 
Взгляда и хочется узнать 
о них побольше — о ч*м 
они думают что чувству- 
ют, Тот кто может приве- 
сти а действие мысли зри- 
теля — ■ истинный мастер 
своего дела, любящий лю- 
дей и жизнь. Вести диалог 
с его работами — занима- 
тельно и интересно. » 
Многие тысячи берлинцев 
и гостей столицы ГДР при- 
няли участие в этом диа- 
логе. 

Д ЧЕРКАССКАЯ 


Встреча 

в магазине «Зенит» 


Доброй традицией обещают 
стать встречи, организуе- 
мые для фотолюбителей- 
покупателей в московском 

специализированно** ма- 
газине в Зенит». В них уже 
приняли участие изготови- 
тели фотоаппаратуры 
Красногорского механиче- 
ского завода. Ленинград- 
ского оптико-мехачмческого 
объединения имени 8. И Ле- 
нина. Большой интерес вы- 
звала встреча с редакцией 
«СФ* — конференц-зал ма- 
газина едва вместил всех 
желающих принят* * ней 
участие. 

Работники редакции рас- 
сказали собравшимся 
о структуре издания его 
проблематике, о перспек- 
тива» развития современной 
фототехники Р. Агасъянц, 
редактор отдела к и но фото- 
искусстве ВНМЦ имени 
Н. К, Крупской, показе л ауди- 
тории работы фотолюби* 
телей Российской Федера- 
ции. Со своими пейзажны- 
ми и портретными работа- 
ми выступил известный ма- 
стер цветной фотографии 
Р. Рубцов. На многочислен* 
чью вопросы участников 
встречи ответили внештат- 
ные консультанты журнала 
Б адрес редакции были вы- 
сказаны пожелания улуч- 
шить полиграфическое ис- 
полнение издания увели- 
чить объем материалов в 
разделе «Фототехника», 



ФОТОБИБЛИОТЕКА 


Книга о пожарных 


Истории пожарного дела, 
боевым подвигам огиебор- 
цея посвящен фотоальбом 
■Советская пожарная ох- 
рена». Автор текст® 8. По- 
темкин, составитель Т Во- 
рошилова и художник 
Н. Смоляков рассказывают 
об отважных бойцах пожар- 
ной охраны 

Листая альбом, видишь, как 
создавались первые по- 
жарные команды, как по- 
лучали они первые награ- 
ды зв свой героический 
труд. Фотографии времен 
первых пятилеток знакомят 
со становлением системы 
пожарного надзора охраны, 
формированием доброволь- 
ных пожарных дружин. 
Особое место отведено 
фотопортретам бойцов по- 
жарных команд периода 
Великой Отечественной 
войны. Снимки рассказыва- 
ют, как самоотверженно 
действовала противопо- 
жарная служба в дни обо- 
роны Москвы и Ленинграда 
Отдельный раздел посвя- 
щен соаоеменной пожар- 
ной технике: кораблям И 
катерам, автомобилям, пе- 
ногенераторвм, защитным 
костюмам и многому Дру- 
гому* 

3 разделе альбома «Рыца- 
ри огня» рассказывается 
о теоретических занятиях 
и тренировках, о боевой 
работе при тушении пожа- 
ров на нефтяных и газовых 
промыслах, фабриках, лес- 
ных складах, ■ жилых до- 
мах Всматриваясь в снимки 
альбома, проникаешься 
ощущением важности за- 
дач, стоящих перед пожар- 
ной охраной Создание 
этого приходит к вам через 
фотографии, за каждой ив 
которых стоит ее автора 
человек, идущий с огонь 
рядом с пожарными, чтобы 
запечатлеть их героический, 
полный опасности труд. 
Здесь это большая группа 
фотокорреспондентов: 

А. Кондратьев Ю. Кравчук, 

В Шустов и другие.., 

Высокое качество снимков 
в сочетании с хорошим по- 
лиграфическим исполнени- 
ем делают этот альбом за- 
поминающимся изданием. 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Гармония тонов 


Сегодня тонирован не снимков — модное 
повегрие. Но для Сергея Жуковского вы- 
бор этого приема не случаен Фотограф че 
ставит своей задачей выявление образно- 
декоративного начала* напротив, он стара- 
ется не отвлекать внимание зрителя рез- 
кими цветовыми контрастами от внутрен- 
него смысла композиций 
Жуковский сознательно не стремится к цве- 
товому правдоподобию. Тонкая нюансиров- 
ка одного тона создает впечатление почти 
Скульптурной осязаемости объемов, и вос- 
принимается не как отсутствие цвета, в как 
средство достижения пластической завер- 
шенности. 

Б фотографиях Жуковского в неразрывном 
единстве существуют две темы. Одну из 
них несет в себе цвет. Это тема тишины, 
не нарушаемой звучными цветовыми пят- 
нами, неспешной созерцательности, попытка 
философски осмыслить запечатлеваемое 
явление, событие, образ. Мягкая, приглу- 
шенная гамма, складывающаяся из множе- 
ства оттенков коричневого цвета, напол- 
няет пространство кадра внутренним све- 
том, Но внешняя успокоенность и гармо- 
ничность, сообщаемая изысканной игрой 
полутонов, теней и бликов, существует в 
сочетании со сложными линейными по- 
строениями, Статичные и уравновешенные 
соотношения горизонтален и вертикален 
нарушаются диагональными линиями, вно- 
сящими в кадр ощущение внутренней ди- 
намики* являющейся еще одной темой 
в творчестве Жуковского, Это впечатление 
усиливаете» еще и осознанной неуравнове- 
шенностью, асимметрией кадров. 

Избегая лишних деталей и предпочитая 
крупные плоскости и объемы, Жуковский 
создает очень лаконичные фотографические 
композиции с ярко выраженным линеарным 
началом. Стремительно бегущие, мягко, 
плавно извивающиеся, четкие, геометриче- 
ски правильные линии В противопоставле- 
нии со скульптурно вылепленными цветом 
и светом объемами, они заключают ■ себе 
эстетический смысл изображений. 
Пространство я кадрах Жуковского несет 
определенную смысловую нагрузку. Напол- 
ненное солнечным светом, оно мягко обво- 
лакивает грациозную фигурку балерины 
или, наоборот, в сюжетах «без человека» 
заполняет собой всю композицию Благо- 
даря пластической цельности изображе- 
ний, единой цветовой гамме, Жуковский 
как бы объединяет человека и среду, при- 
водит их к внутреннему согласию. 

Снимки Сергея Жуковского неоднозначны, 
построены на нескольких ассоциативных 
рядах и при этом всегда окрашены эмо- 
циональным состоянием, В этом сказывает- 
ся искренность человека и искренность ху- 
дожника. Наверное, это качество привле- 
кает к нему людей, членов зеленоград- 
ского клуба «Параллакс», председате- 
лем которого является Сергей Жуковский. 

М Г 0ЛИК08А 


ФОТО СЕРГЕЯ ЖУКОІСКОГО 


Ю, ТРУБНИКОВ 


после ѣапа 
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ФОТО СЕРГЕЯ ЖУКОЯСНОГО 



кулисы 



ФОТОКОНКУРСЫ 



с. тммошнн 

(МОСКВА) 

ГЕРАНЬ 


Свет и тень* конечно, антонимы, в повседневной жизни 
мы располагаем эти понятна на противоположны ж полю- 
сах. Свет — со знаком плюс, тень, соответственно, с ми- 
нусом* 

А в светописи все по-другому* Свет н тень выступают как 
союзники и помощники Друг другу. 

Откровенно говора неожиданностей, каких-то сверхори- 
гинйлвных решений конкурс но принес. И гем не менее 
многие снимки нас порадовали тематическим разнообра- 
зием и качеством исполнения. 

8 почт# конкурса был один сюрприз, который жюри 
удостоило первой премии. Казалось бы, по теме «Свет 
и тень* невозможно изобрести ничего кроме «велоси- 
педа*. Разве только в метафорическом ключе Например, 
была прислана такая фотография: в кадре — двое, у од- 
ного настроение светлое, у другого — * теневое. Можно 
и так. 

Но москвич Сергей Тимошин нашел оригинальное ре- 
шение. С помощью сложных способов фотопечати он 
превратил незамысловатый натюрморт в красивое и при- 
влекательно* изображение. И более того, дал две его 
трактовки высокотехнично, изобретательно, остроумно 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Ксения Баскакова Растут ряды студийцев... 



Сыктывкар. Воркуте, Интл, 
Ухте... Деже сами эти на- 
звания исполнены северным 
колоритом. О суровой при- 
роде Заполярья, о жизни и 
трудовых подвигах людей, 
осваивающих Север, на- 
писано много. Люди, кото- 
рые здесь живут и рабо- 
тают любят свою землю, 
и это находит отражение 
и в активной хозяйственной 
деятельности, и а творче- 
ском поиске, иллюстрацией 
которого может служить 
коллекция фотографий на* 
родной фотостудии «Пар- 
ма і*. 

Студня была организована 
10 лет назад при научно- 
методическом центре Ми- 
нистерства культуры Коми 
АССР. Ее название вы- 
брано коллективом не слу- 
чайно: оно само по себе 
говорит о любви к родно- 
му краю, о знании его ис- 
тории. Толкование этого 
древнего слова сейчас 
можно найти лишь а слова- 
ре В Даля: Пармой искони 
звались северные пред- 
горья Урала, та местность, 
где сейчас располагается 
Коми АССР. 

Сегодня активная работа 
участников «Пармы» стано- 
вится все более заметной 
в республике. Шире стала 
сеть подшефных клубов — ■ 
их теперь три — в Воркуте, 
Инге и Ухте, окт ив но ве- 
дете я п рогт а г а н д и ст с к а я 
работа как в столице рес- 
публики так и на перифе- 
рии, куда клуб направляет 
передвижные фотовыстав- 
ки Студийцы во главе с 
художественным руководи- 
телем «Пармы* Сергеем 
Зиновьевым не ограничи- 
вают свою деятельность 
экспонированием фоторо- 
бот. Они проводят на за- 
водах и в колхозах, в шко- 
лах и ГШУ занятия по фото- 
графии. читают лекции. 
Словом, сами увлеченные 
интересным делом, очи 
привлекают в свои ряды 
новых поклонников фотоис- 
кусства. Поэтому растет 
численность созданной при 
«Парме* фотогруппы «Де- 
бют», куда принимают на- 
чинающих любителей. Чле- 


В. ВЕЖННН 

ТУМАН 

И. СУХОВ 

ХУДОЖНИК В, КУ пиков 
В. ШУЛЬГИН 

ИЗ СЕРИН «ДЕРЕВЕНЬКА МОЯ. 
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А. ТРАПЕЗНИКОВ 

ИЗ СЕРИИ «парашютиста 


«8* 




НЫ студий гото* яг молодую 
смену — В Шульгин руко- 
водит детской студией сын- 
тывкарского Дворца пио- 
неров М Анмкул препо- 
дает фотографию в город- 
ском ку льтпросаетуч и лнще. 
Энтузиасты самодечтель- 
иого фотоискусства по- 
стоянно повышают свой 
творческий уровень, под- 
держивают кон і акты с про- 
фессиональными фотоху- 
дожинками и журналиста- 
ми, теле- и кинооператора- 
ми. Гостями мероприятий, 
проводимых студией., были 
известные фотографы — 

Л. Ассанов, А. Васильев, 

6 Милелевкик, А. Слюса- 
реѵ и другие. Интерес сык- 
тывкарские любителей в 
первую очередь к эстетике 
фотографии, к новым тен- 
денциям развития искус- 
ства светописи К различ- 
ным его Стилям и жанрам 
реализуется в многообра- 
зии и лобразнтельны* реше- 
ний казалось бы обычных 
для любительской практи- 
ки, но звучащих по-ново- 
му, оригинально 
Сумели они сказать свое 
слово и в таком распростра- 
ненном жанре как пейзаж. 
Теплом и нежностью веет 
ОТ заснеженных, осве- 
щенных северным солнцем 
снимков В. Шульгина, объ- 
единенных общим назва* 
кием «Деревенька моя» 

В живописном переплете- 
нии ветвей в жесткой фак- 
тур* тяжелых валунов 
сумел поивзаіь своеобраз- 
ную красоту Севера В. Ко- 
ротав в 

Тема труда представлена 
опосредованно: в жанро- 
вых фотографиях С, Зи- 
новьева, И, Сурова, А. Шер- 
стнева, рассказывающих 
о буднях северян и публи- 
цистических по своей 
сути, мы видим жизнь крав 
как бы изнутри •— глазами 
жителей «земли Пармы», 
Это во многом связано с 
отбором характерных, 
хотя, в сущности, привыч- 
ных фактов — будь то обыч- 
ное семейное торжество 
или ежедневная работа, 
или даже портрет «на па- 
мять». 

Конечно, нельзя утвер- 
ждать. что все возможное 
студийцами уж* сделано. 

Но сам факт, что к их рабо- 
там применим такой кри- 
терий оценки, как граждан- 
ственность, говорит о вер- 
ной направленности творче- 
ского поиска. 


І. ПОКРЫШКИН 

НА ПАМЯТЬ 

И. СУРОВ 

ЕФИМИЯ ПРОКОПЬЕВНА 

И. СУРОВ 
МА БЕРЕГУ 

в. НОРОТАЕВ 

У ДЕРЕВИН 
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В. КОРОТАІВ 

ЧОРНИ 





вЮТОШКОЛА: РАЗГОВОР С ЧИТАТЕЛЕМ 


Момент съемки 


О ЧЕМ ПРИТЧАГ 

Однажды и заветный фотограф Ансел 
Ад ямс, возвращаясь вечером ■ город из 
поездки оглянулся не промелькнувшую 
за стеклом автомобиля деревушку. Солнце 
уже зашло, но закатные лучи отражаясь 
в небе, высвечивали глинобитные дома и 
покосившиеся кладбищенские кресты. Над 
горным кряжем вставала луна, а под нею 
тянулось одаренное уходящим светом 
длинное перистое облако. 

Пейзаж завораживал. Кусты вдоль дороги 
и за нею, деревушка горная цепь, небо — 
все это по-разному освещенное темнело 
«а глазах. Фотограф прикинул: времени 
У него в обрез, за минуту надо остано- 
виться, укрепить на штативе камеру, рас- 
считать диафрагму и экспозицию, навести 
на резкость. 

Не теряя ни секунды, он принялся за дело. 
Когда пленка была проякспонирована, 
свет угас и наступили сумерки, — один из 
лучших адамсоаскнх снимков «Восход 
луны. Нью-Мексико» был сделан. 

Перед нами — поучительный случай, когда 
замысел кадра возник молниеносно и поч- 
ти так же быстро был реализован. Соб- 
ственно сема съемка длилась мгнове- 
ние — многие назовут его «решающим», 
кто-то на согласится с этим. Хотя почему? 
Ведь перед нами — чистейший репортаж. 
Было событие? Было (если относить к со- 
бытиям и явления природы, что логично). 
Снято оно репортажи ым методом? Ко- 
нечно А то что в нем не участвуют люди, 
не имеет значения для фотографии. Ины- 
ми словами съемка пейзажа тоже может 
быть выполнена методом репортаже. 

А теперь ответим на вопрос, что вынесен 
• подзаголовок: о чем притче? Пожалуй, о 
решающем моменте. 

НЕМНОГО ИСТОРИИ 

Что фотография — искусство останавли- 
вать мгновения реальности знали с самого 
начала ее изобретения. Но Особая изби- 
рательность по отношению к моментам 
фиксации поиски самоценного мгновения 
возникают значительно позже, в пору рас- 
цвета фоторепортажа, И а нашей фото- 
графии определенный период (начиная 
с 60-х годов) проходит под знаком зсте- 
тики «решающего момента». 

Само выражение принадлежит Анри 
Картье-Брессону. Хотя справедливости ради 
стоит вспомнить, что значение фактора 
«момент съемки» фотографы поняли давно. 
Вот что писал Альфред Стиглиц классик 
мировой фотографии, так много сделав- 
ший для утверждения ее современных 
принципов: «Следует выбрать место и за- 
тем старательно изучать линии и освеще- 
ние Потом наблюдайте за проходящими 
фигурами и выжиданіе момента, когда все 
будет уравновешено, то есть когда будет 
удовлетворен ваш глаз Нередко это озна- 
чает часами ждать. Мон снимок «Петая 
авеню зимой» — результат того, что я три 
часа стоял ■ метели 22 февраля 1893 года 
и поджидал подходящий момент». 

Впрочем еще раньше осознали значение 
подходящего момента художники, они на- 
зывали его «плодотворным» (понятие это 
■ вел в ХѴШ веке немецкий писатель и 
эстетик Лессинг) и успешно Пользовались 
нм при составлении композиций жи* 
юписи их полотен, 





Увлечение «решающим моментом» в сре- 
де профессионалов и любителей не было 
случайным. Развитие фоторепортажа, рост 
популярности жанровой фотографии, по- 
казывающей обыденную действительность 
в разных проявлениях требовали уме- 
ния снимать жизнь врасплох. А в таких 
снимках момент съемки особенно значим, 

ЧЕМ ВАЖЕН МИГ СЪЕМКИ 

При кажущейся простоте фиксация улов- 
ленных острым взглядом сценок и случаев 
из жизни связана с определенными труд- 
ностями. В самом деле, если работа над 
портретом — неважно, ■ студни или в ре- 
альной обстановке — позволяет войти в 
контакт с героем и в какой-то мере изу- 
чить его та гут надо в считанные секунды 
оценить ситуацию и выразительно запечат- 
леть ее. Подходящий для этого момент 
может появиться внезапно и так же быстро 
исчезнуть. К таким неожиданностям сле- 
дует быть готовым. 

Зато все трудности окупятся тем, что в 
решающий момент который надлежит 
уловить живая жизнь сбросит свои по- 
кровы. открывая смысл происходящего. 
Поэтому над изобразительной стороной 
часто особо не мудрствуют, композицию 
шыбнршют простой, без сложностей, но 
тек. чтобы человек, событие находились в 
центр* кадре Отсюда — ясность содержа- 
ния ив хорошем смысле однозначность 
истолкования многих снимков. 

Показательна ■ этом отношении работа 
А. Болдина, нынешнего председателя фо- 
токлуба «Новатор», сделанная в ту поруі 
когда он был начинающим любителем, — 
«Бабушка и внучек». Момент, запечатлен- 
ный на снимке показывает живой и выра- 
зительный кусочек жизни. Яркие тиллжи, 
прзшдмжостк их доведения немногочислен- 
ные детали, воссоздающие приметы вре- 
мени. придают частному эпизоду черты 
обобщения — перед нами жанровый порт- 
рет двух поколений. И момент фиксации 
автор выбрал удачно, хотя и остальные 
изобразительные элементы кадра не мень- 
ше «работают» иа воплощение темы 6 их 
ряду «решающий момент» занимает опре- 
деленное ему авторским замыслом место. 
Не гак давно считалось, что достаточно 
правильно выбрать момент съемки, чтобы 
смысл изображенного сам раскрылся в 
кадре. И уже незачем биться над раскрьи 
тнем содержания, оно само проявит себя 
В крайнем случае зритель легко достроит 
изобразительное повествование, как это 
происходит ■ бесхитростной сценке 
С. Яворского «Телепатия». 

Многие как раз в уникальности момента 
видят «формулу успеха». 

Вот почему неопытные любители, сби- 
ваясь С ног. гоняются за сюжетами, где 
может проявиться что-то необычное — 
когда артист парит в ганце над сценой, 
вратарь в немыслимом прыжке тянется за 
мячом, а болельщик яростно освистывает 
судью. Думают тв«: уникальность обнару- 
жит себя, надо только поймать ее, 

Расчет строится на самоценности мгнове- 
ния, и такой подход привлекает. Еще бы, 
ведь он указывает, как получить выставоч- 
ный или хотя бы приличный снимок. Кто 
не слышал, как начинается щелканье затво- 
ров на выступлении популярного певца, при 
разрезании ленточки на торжестве откры- 
тия. как, впрочем, и • ходе любого важ- 
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ног о событий, когда о нем известно зара- 
нее и фотографы готовятся к мему. 

Самый подходящий сюжет — спортивно* 
состязание, здесь кульминация обязатель- 
на: вас будет взят, планка преодолена и 
кто-то первым придет к финишу. Задана 
одна — уловить сей счастливый «иг* Тут-то 
м начинается окота іа «решающим момен- 
том»: и потому за футбольными воротами, 
у бортика кокке и ной площадки, в секторе 
прыжков и т, д сидит армада людей юору* 
женныи разнообразными камерами и спе- 
циальными пропусками Стоп: оке тывае^ся. 
чтобы поймать решающий момент, важно 
занять подходящее место — аыкодит тон- 
ка съемки т ож* кое-что решает И еще 
одни вопрос: у миогиі профессиональны* 
репортеров, ведущих спортивную съемку, 
есть камеры с мотором, и казалось бы, 
им-то беспокоиться нечего ■ серии из де- 
с яти-пят над дат и автоматически снятых 
кадров нужный миг не ускользнет. Но 
нет, н они что-то нщут, ловят, выискивают. 
Что же ня интересует? 

ТВОРЕЦ «РЕШАЮЩЕГО МОМЕНТА» 

На снимке В. Мариина «Взлет* момент 
выбран по другому принципу — >ю качало 
прыжка, до планки спортсмену еще пред- 
стоит * долететь», и мы не знаем, удастся 
ли это ему. Да и самой планки нет на 
снимке, потому что автора интересовал не 
факт взятия высоты, а то, как преодо- 
левалось препятствие, чего это стоило. 

Не мнг над планкой не пере нет а его 
начало, когда прыгун, сгруппировавшись, 
сжавшись • комой мускулов, мощным 
толчком отрывается от земли Для фото- 
графа этот момент стал решающим. 

Другой пример Уже самим названием 
снимка «Третий подход» автор А. Лашков 
обозначил драматизм ситуации: видимо 
две предыдущие попытки окончились 
неудачей, осталась последняя Нужно со- 
брать все сипы волю и взять вес. иначе 
проигрыш я личном зачете, нехватка очков 
у команды. И снова фотограф оставляет 
нас в неведении, чем завершился поеди- 
нок со штангой — ибо для автора решаю- 
щим стал момент перед толчком, когда 
атлет в полной отрешенности застыл над 
притихшим залом. Пройдет секунда, дру- 
гая. и его руки коснутся штанги Но зави- 
сит будущий успех от зафиксированного 
мл снимке мгновения. 

Решающий момент? Еше бы. Но таковым 
его определил фотограф и доказал нам, 
зрителям правильность своего выбора 
ппап ически, изобразительно. 

Каков же вывод? Люба» ситуация предла- 
гает бесконечно* число моментов съемки, 
в^ли хотите, можно назвать их нерешаю- 
щими, Превратитъ один из них в решаю- 
щий — прево фотографа но при условии 
тщательной организации формы А рещаю- 
ш ий момент попросту перестает быть ое- 
шяющим если композиционное решение 
не продуманно 

РЕШАЮЩИЕ МОМЕНТЫ — 

ОНИ РАЗНЫЕ 

Теперь мы можем гкаіать что характер- 
ный. кульминационный момент существует 
не столько в самом событии, сколько в 
осознании его фотографом и рождается 
этот момент «ак встреча реальности и ав- 
торского восприятия. Своим опытом, по- 
ниманием фотограф «обозначает» момент 
события, выделяет а нем наиболее су- 
щественное. Такой момент может быть 
достаточно коротким, и тогда мы ведем 
речь о мгновении и снимаем с короткими 
выдержками, а сотые доли секунды, но 
вот автор решил подчеркнуть быстроту 
события и снимал со смазкой, и экспози- 
ция уже составила десятые доли секунды, 

А когда Адамс фотографировал восход 


луны, экспозиция могла быть значительно 
больше. 

Решающие моменты возникают не только 
■ репортаже, но и при съемке относи- 
тельно неподвижной натуры, и часто их 
выбор зависит от взаимного расположе- 
ния предмеюв (на лестнице появился про- 
хожий, а доме от крыли окно), изменений 
погоды и освещения (повеял ветерок и 
листья дерева затрепетали или набежала 
тучка — и не же л ат е л ь ныв резкие тени на 
стене исчезли). Как раз подобный момент 
ловил Н. белькоіич в снимке «Утренний 
свет сентября», когда стремился снять 
молодое деревце в лесу на фоне водопад* 
солнечных лучей пробивающихся сквозь 
густую листву лесных великанов, И тут 
неважно, как быстро изменились подходя- 
щие условия, было ли мгновение для- 
щимся или скорость его протекепня была 
высока. 

Другое дело, что я целом мир статичных 
явлений открывается фотографу после 
длительного общения с натурой и сама 
фотография как бы возвращает нас к при- 
стальному и обстоятельному рассматрива- 
нию предмете. Съемка такого рода сюже- 
тов заставляет задуматься о природе фо- 
тографического времени, о том, как тече- 
ние времени отражено в снимке. 

Когда любители освоили передачу кульми- 
национных мгновений, которые, что назы- 
вается, заметны с первого взгляде, их на- 
чали интересовать сюжеты, в которыя 
время сжато, синтетично и словно содер- 
жит в себе гумму простых моментов. Ибо 
такие сюжеты позволяют передать более 
сложны* грани действительности, порас- 
суждать о них языком фотографии. Весьма 
нагляден в этом плане снимок С, Воронина 
«Гол». Сюжет бесхитростный — трое ребят 
играют в футбол, однако удачным выбором 
момента съемки автор как бы зафиксиро- 
вал в одном кадре три последовательных 
события, три разных состояния героев: 
один только что ударил по мячу и еще 
пребывает в этом движении, другой не- 
удачно бросился за мячом, а третий уж* 
победно вскинул руки вверх. Многофнгур- 
ные снимки вроде приведенного можно 
считать особенно удавшимися, когда ре- 
шающие моменты в состоянии отдельных 
персонажей складываются в общую кар- 
тину, 

ВЫБРАТЬ ГЛАВНОЕ 

Поскольку многие, кто толкует о решаю- 
щем мгновении придают ему преувеличен- 
ное значение, отрывая момент съемки от 
других не менее важных фотографиче- 
ских факторов, — заметим, что в доказа- 
тельство своей правоты они без конце 
ссылаются на мнение авторитетов. Мо 
большие мастера фотографик всегда го- 
ворили: да, действительность предлагает 
нам огромное обилие сюжетов, м надо 
уметь выбрать главное. И не столъ важно, 
понял ли ты суть за долю секунды или 
размышлял гораздо дольше. 

Свой выбор, свое понимание ты должен 
Подтвердить снимком, в нем передать 
смысл художественной формы, которая 
бы «зрительно точно и ярко» воспроизво- 
дила сюжет 

Выбрать главное, снять точно и ярко — 
вот что важно. 

Точно — значит нажать на спуск затвора 
в нужный момент. 

Ярко — значит найти в самой действитель- 
ности плоскости, пятне и линии и сочетать 
их так, чтобы они выражали главное во 
всей его сути. Отсюда внимание классиков 
фотографии к композиции, органичному 
соединению зрительных элементов кедра. 

А назначение камеры очи видели в том, 
чтобы передавать наш* восприятие жизни, 

0. СТИГИЕЕВ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Поиск образа 


Галина Кориных работает 
а области рекламы и имен- 
но здесь началось ее серь- 
езное увлечение фотогра- 
фией. Красочные броские 
рекламные снимки Коре- 
вых, отличающиеся изыс- 
канной цветовой геммой, 
умением эффектно исполь- 
зовать декоративные эле- 
менты композиции и сви- 
детельств ующие о худо- 
жественном чутье фотогра- 
фа. можно увидеть не стра- 
ницах многих рекламных 
изданий. 

Но есть еще одно направ- 
лен не занимающее в фо- 
тографии Галины Коревых 
важное место. Это камер- 
ный женский фотопортрет. 
Ее подход к этому жанру, 
с одной стороны, траДицио- 
нен, а с другой, — индиви- 
дуален. 0 первую очередь 
фотографа интересует не 
столько личность портрети- 
руемой, сколько ее, тек 
сказать, эстетический экви- 
валент, Создание образа 
происходит благодаря пе- 
редача эмоционального со- 
стояние и настроение 
портретируемой. 

Снимки, опубликованные 
на этих страницах, были 
сделаны Галиной для себя 
и не предназначались в ка- 
чества заготовок для про- 
фессиональной рекламы, 
хотя эти же девушки уча- 
ствовали и в ее рекламных 
съемках. 

Здесь фотограф преследо- 
вала совсем другую цель — 
показать женскую красоту 
Я вспоминаю, что Валерий 
Плотников на открытии его 
персональной вы стае к и го- 
ворил о своей творческой 
задаче: показать портрети- 
руемого как можно при- 
влекательнее. Но Галина 
открещивается от такого 
сравнения, считая, что из- 
вестный фотограф, хотя и 
высокопрофессионально, но 
делает человеческие «на- 
тюрморты» не выявляя 
индивидуальные черты лю- 
дей. 

Коревых сознательно не 
уделяет пристального вни- 
мания «конструированию» 
фона в кадре, а акценти- 
рует внимание на лице че- 
ловека. Ее мало интересует 
в нерекламной фотографии 
пиршество красок и пятен. 
По ее мнению, не цветная, 
а как раз черно-бел ■ я фо- 
тография способна точнее 
и тоньше передать черты 
характера ■ портрете. 

В большинстве случав» в 
композициях фотопортретов 
очень скромно используют- 
ся декоративные компо- 
ненты; основное выра- 


зительное средство 
здесь — свет который не- 
сет эстетическую и смыс- 
ловую нагрузку. В работах 
нет элементе случай мости, 
они всегда несколько ус- 
ловны, но эта условность 
естественна* тек как в ее 
основе лежит момент теат- 
рализации. 

Свет дает тот эм оц и она ль- 
*ый настрой, которого семи 
модели порой лишены. Ав- 
тор любит сложную игру 
светотеней, по-разному 
используя ее. придает изо- 
бражениям ярко выражен- 
ный пластический характер, 
подчеркивает живописное 
или графическое начало 
Интересен ■ этом отноше- 
нии портрет Ларисы Гу- 
зеевой. Его можно назвать 
«костюмированными- Не- 
сколько размытый фон, 
мягкие волнистые линии 
становятся лейтмотивом 
фотографического рисунка, 
создают ощущение зыбко- 
сти и призрачности образа. 
Женщина воспринимается 
как часть окружающей #а 
природы, и основной те- 
мой фотокадра становится 
сентиментальное и лириче- 
ское настроение. Очерта- 
ния листвы на фоне как бы 
повторяются легкими, 
изящными лентами. Свет 
мягкий, рассеянный соот- 
ветствует общему эмоцио- 
нальному состоянию. 
Справедливости ради сле- 
дует заметить что Галине 
не всегда удается решить 
творческие задачи кото- 
рые она ставит перед со- 
бой 

Что ж, «саму свой черед. 

М. МГЛЕ ДИНА 


ФОТО ГАЛИНЫ КОРЕВЫХ 
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Детской фотографик пока 
везет меньше чем другим 
■ идам творчестве юны* 

У нес нет своего Кабалев- 
ского как у юным музы- 
канта*, ил к своего Немвн- 
ского, как у художников* 

Нет специальным школ, изда- 
ния тнтт* журнала «Юный 
художник», Нет своих ис- 
кусствоведов, как у юных 
кинолюбителем, для кото- 
рых * НИИ художествен- 
ного воспитания АПН СССР 
разработана эксперимен- 
тальная программа по км- 
чообразовлиию в школах. 
Но интерес к детской фо- 
тографик л последние годы 
заметно вырос. В Каунасе 
открылся первый в нашей 
стране детский фотоклуб, 
где с ребятами по спе- 
циальном программе зани- 
маются ведущие мастера 
литовской фотографии. 

В ее активе сегодня^ 
городские, областные, рес- 
публиканские и межрес- 
публиканские. междуна- 
родные выставки, тради- 
ционный фотоконкурс 
■Глазами детей». Детская 
фотография становится 
желанной гостьей и на 
страницах прессы и в 
престижных «про слых» 
экспозициях. 8 тематиче- 
ские разделы международ- 
ного фотоконкурса «Аесо- 
фото» в этом году добав- 
лен еще один — специаль- 
но для фотоюниоров 
Четко обозначились и но- 
вые точки на карте дет- 
ского фототворчества. 

В Молдавии — это Тирас- 
поль, который проводит 
детские конкурсные круго- 
вые обмены коллекциями 
между студнями страны, 
в Казахстане — Павлодар, 
где недавно прошел фото- 
праздник н межреспубли- 
канский конкурс-выставка 
«Творчество юных». В Лит- 
ве— Клайпеда, на Украи- 
не — Запорожье — города, 
где ярко заявили о себе 
детские фотоолимпиады. 
Именно в Клайпеде, не- 
большом литовском городе 
на берегу Балтики, пять лет 
назад родилась олимпиада 
школьников собирающая 
в весенние каникулы участ- 
ников фотокружков города. 
Ее организатор — Клейпед- 
ское отделение Общества 
фотоискусства Литовской 
ССР — поставило перед 
собой цель активизировать 
творческую работу фото- 
графических коллективов 
н отдельных фотолюбите- 
лей, популяризировать фо- 
тоискусство среди школь- 
ников. 

Ответственный секретарь 



отделения И, Рябцева вло- 
жила немало сил в эго 
новое дело, нашла едино- 
мышленников в горкоме 
комсомола, гороно* 0 ны- 
нешнем году олимпиада 
вышла на новую орбиту — 
межреспубликанскую 
Участвовать в ней были 
приглашены фотоюмиоры 
России, Украины, Белорус- 
сии. Латвии, Эстонии 
в Клайпеду приехали коман- 
ды из Красногорска, Ялты, 
Запорожья Кохтла-Ярве 
Риги, Минска, 

Олимпиада проходила во 
Дворце культуры и спорта 
рыбаков. 8 программе — 
ДОмашнве задание (каждая 
команда представила кол- 
лекцию из 20 фотографий 
на тему «Пусть всегда 
будет солнце!»); творче- 
ский конкурс, включающий 
вопросы по технике м прак- 
тике фотографии; блиц- 
конкурс — сѵемма в поме- 
щении и на улице (натюр- 
морт портрет и репортаж) 
Состоялись шетрочн с ли- 
товскими фотолудожника- 
ми, викторина для болель- 
щиков, турнир знатоков 
истории фотографии. 

Как член жюри должна за- 
свидетельствовать: на вы- 
ставке домашних заданий 
не было работ сладеньких 
и слабеньких* 

В экспозицию вошли порт- 
роты сверстников жанро- 
вые сцен ни моменты спор- 
тивных побед и поражений, 
просто фотонаблюдения, 
эпизоды нз жизни живот- 
ных, которых ребята беско- 
нечно любит, и наш с вами 
взрослый мир, куда проник- 
ли юные психологи. 

Хочется отметить серию 
снимков пятнадцатилетнега 
Володи Тужилкино из Кохт- 
ла-Ярве «Летние хлопот ыи, 
посвященную жизни села 
(в этом году ее автор на- 
гражден медалью на рес- 
публиканской выставке 
«Человек и земля»). Репор- 
таж, снятый в Москва ВО 
время ХМ Всемирного фе- 
стивали молодежи и сту- 
дентов, представил пятнад- 
цатилетний капитан коман- 
ды из Минска Тимур Гриб. 
Озорные фотограммы при- 
везли крленогорцы. Пси- 
хологически точные момен- 
ты поведения своих «моде- 
лей» удалось передать в 
цикле «Веселая переменка» 
шестнадцатнлетмей Татьяне 
Новиковой из Кохтла-Ярве. 
Таня стала настоящим от- 
крытием олимпиады, за- 
воевав симпатии участников, 
болельщиков и жюри и по- 
лучив специальный приз за 
лучшую индивидуальную 


и 



коллекцию. Отличны* пей- 
зажи и ззюды представили 
хозяева олимпиады — 
клайпедчане. 

Обсуждение работ у стен- 
дов выставки вылилось а 
диспут о назначении дет- 
ской фотографии и крите- 
риев ее оценки. Свое мне- 
ние высказал и члены 
жюри во главе с известным 
литовским фотохудожни- 
ко л* 8. Страукассм заве- 
дующий отделом оформле- 
ния газеты «Советская 
культу рек Н. Еремченко, 
член оргкомитета 19 Все- 
союзного фестиваля народ- 
ного творчества М. Голо- 
СОвский директор Каунас- 
ского детского фотоклуба 
А- Янкауенас, руководители 
команд, журналисты педа- 
гогу сами участники 
олимпиады. 

Какие они юные фотолю- 
бители 80-х 7 Что их волнует 
какова мл жизненная пози- 
ция? «Читается* ли их лицо 
в фотографии, не заслоняет 
ли его творческая манера 
самого педагога? Чему и как 
учить ребят, каким видам и 
жанрам фотографии отда- 
вать предпочтение? Вот та- 
кие обсуждались вопросы* 

Атмосфера доверия и вза- 
имного интереса, возникшая 
* ходе олимпиады, была, 
что называется, запрограм- 
мирован# ее организатора- 
ми, включившими а сцена- 
рий не только беседы у 
стендов, но и «вставные 
номера* во время пауз 
конкурсной программы. 
Выглядело зго так — веду- 
щие задай дли вопросы 
руководителям команд, а 
командам, в свою очередь, 
предоставлялось прево 
«озадачивать* взрослых. 
Юниоры почувствовали ин- 
терес к себе, возможность 
л ере ступить возрастной 
барьер, так часто отделяют 
Щий детей от отцов, да 
и творческий барьер, су- 
ществующий между фОТО- 
мастерами и начинающими, 
В заключение состоялось 
распределение призов и 
наград, Команда из Клай- 
педы завоевала первое ме- 
сто, ребят# из Минска и 
Кохтла-Ярве — вторые а 
запорожцы — третье. Но 
главный итог олимпиады — 
тот живой интерес к фото- 
искусству, который она 
подтвердила: не только 
открывая таланты, но и во- 
влекая В СВОИ олимпийские 

старты асе новых участни- 
ков, превращая вчерашних 
болельщиков в фотолюби- 
телей, Ее результаты — 
дружба, возникшая между 
фогоюннорамн разных рес- 
публик, контакт, который 
установили между собой 
руководители студий и, наг- 
конец, идея провести в год 
150-летия фотографии — 

1 989-й — Всесоюзную фо» 
тсюлимлиаду школьников. 

Г. ЕРГАЕВА, 

наш спец. корр. 
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РЕТРОФОТО 


Летописец Кавказа 


В № \2 эл 1985 год журнал призвал чи- 
тателей активно включиться в поиск про- 
изведений забыты* ныне фотомвствроя 
конца XIX — * начала XX века. Мы с инте- 
ресом прочли статью Т, Гарсами* о выдаю- 
щемся фотографе дореволюционной Рос- 
сии Д. Ермакове, работавшем • Грузин 
получили большое удовольствие от его 
неповторимых снимков» 

Предлагаем читателям познакомить г* с 
творчеством еще одного крупного в про- 
шлом летописца Кавказа — Г Раева, 
Григорий Иванович Раев (160 — 1957} про- 
жил долгую и интересную жизнь. Его фо- 
тоателье в Кисловодска на пересечении 
Голкцынского проспекта (ныне проспект 
Маркса) и Церковной улицы (ныне улица 
Коминтерна} посещали многие выдающие* 
с* люди» В дореволюционные годы он 
фотографировал ф. Шаляпина Л. Соби- 
нова, С, Рахманинова» в наше время ■ — 
многих представителей советском науки ц 
культуры» деятелей коммунистической пар- 
тии и Советского государстве, приезжав- 
ших на отдых и лечение в города Кавказ- 
ских МмнФрлпкншх Вод, 

Школу мастерства Григорий Иванович про- 
шел у знаменитого фотографа А, Энгеля — 
пионера фотолетописи городов- кур ортов» 
Ом был дружен с худо ж ник Ом- передвиж- 
ником К Ярошенко который оказал за- 
ме гное влияние На его эстетические 
взгляды, 

Раев и Энгель много сделали для пропа- 
ганды достопримечательностей городов 
Кавказских Минеральных Вод, Они в бук- 
вальном смысле положили первый камень 
в основание памятника М, Лермонтову у 
горы Машу к, на месте дузлн поэта. 

В 1Ѳ09 году, в день открытия в Пятигорске 
Памятника поэту работы А. Опекушина, 

Гаев с купола городского собора снял 
весь церемониал события» Фотографии 
мастера десятками экземпляров разлете- 
лись по всей строме» 

В лучших фототипиях России и Европы 
большими тиражами выходили открытии 
и альбомы Раева с видами архитектурных 
памятников и горных пейзажей Кавказа 
Пешком, верхом, в повозке с неизменной 
Камерой на треноге и запасом стеклянных 
пластинок путешествовал он по Военно- 
Сухумской, Военно-Осетинской Военно- 
Грузинской дорогам, снимал во многих вы- 
сокогорных селениях. 

Раев обладал своей, неповторимой мане- 
рой. Снимки его отличались повышенной 
контрастностью, ритмом саетотональных 
пятен придающим изображению роман- 
тическую приподнятость» поэтичность, ве- 
личествен ноет ь. 

Григорий Иванович был членом многих фо- 
тографических обществ» участвовал в пред- 
ставительных отечественных и междуна- 
родных фотовыставках. За активное участие 
в экспедициях известного русского топо- 
графа А, Пастухова и за уникальную съем- 
ку К авкаэского горного хребта он был 
удостоен звания действительного члена 
Русского географического обществе- 
Г, Реев был награжден четырьмя золотыми 
и десятью серебряными медалями, в том 
числе золотом медалью Петербургской 
Академии художеств и золотой мед елью 
и знаком при ленте знаменитой Парижской 
выставки художественной фотографии 
1900 года, 

(С, ПДШИНЬЯН 6» РОЗЕНФЕЛЬД 
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ПАМЯТНИК М. ЛЕРМОНТОВУ і пхтигоаскі 

ЖЕЛЕЗНОДОРОЖНЫЙ КУРЗАЛ I КИСЛОВОДСКЕ 

(НЫН* «ОЛЬШОЙ ЗАЛ ГОСѴДА ИСТ ВЕННОЙ ФИЛАРМОНИИ} 
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ФОТОТЕОРИЯ 



Эстетика фотографии 

Окаичвыкі. Начало ст* на стр, 23 


исследование, проведенное в Эстонии (см. 
»СФ*, 19Й6, N3 5), показало, что подав л яю- 
Щ** большинство (94%) населения имеет 
доме архив семейных фотографии. 

Впрочем, домашние коллекции возможны 
не только ■ форме оригинальных отпечат- 
ков; они обычно связаны С биографиями 
членов семьи и редко являются произве- 
дениями высокого искусства. Поклонники 
последнего имеют иную возможность для 
домашнего собирательства: фотокниги, аль- 
манахи, альбомы, журналы, одним сло- 
вом, — фотографии, тиражированные по- 
лиграфическим способом. 

Фотография оказалась, пожалуй, из всех 
видов творчества наиболее легко адапти- 
руемой к разным условиям существова- 
ния. От изобразительных искусств она за- 
имствовала такую форму демонстрации 



своим произведений, как выставка. Пред- 
ставленные в авторской печати, хорошо ос- 


СТАНЦИИ КАЗБЕК И МОСТ ЧІМЗ ГЕКУ ТЕРЕК НА ВОЕННО-ГРУЗИНСКОЙ ДОГОГ1 


вещенные, расположенные на отдельных 
стендах снимки не выст веках наиболее пол- 



ГОРЫ КАВКАЗА 

1ИД НА ПАРК I КИСЛОВОДСКЕ 


ФОТО ГРИГОРИЯ РАЕВА 
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ко сохраняют все достоинства оригина- 
лов, их художественную неповторимость, 
в современном культурном обиходе иск- 
лючительно важное место заняло тиражи- 
рованное фотоизображение. Мы постоян- 
но встречаемся в печати с произведениями 
фотопублнцмстики и фотоискусства, имею- 
щими самостоятельное значение, а также 
со снимками! являющимися иллюстрация- 
ми к тексту, посвященному самым разным 
областям жизни. Таким образом, откры- 
вается еще одна форма связи снимка 
с книгой. 

Есть, впрочем, н третья, предшествующая 
двум первым. Депо в том, что для изго- 
товления любого рода изображений • ти- 
пографии необходима фотография. Она 
выступает необходимым этапом — посред- 
ником между оригиналом (которым может 
быть и живописное полотно, и графиче- 
ский чертеж, и фотоснимок) и будущей 
книгой. Даже если бы роль фотографии в 
современной жизни сводилась к этой слу- 
жебной функции, и то следовало бы гово- 
рить о ее серьезном вкладе в культуру. 

В последние десятилетия отмечается бур- 
ное развитие новых, неведомых прежде 
форм бытования фотографии • культуре. 
Получила размах рекламная фотография, 
вытеснив господствовавший здесь прежде 
рисунок. Фотография нашла себе место на 
тканях, полиэтиленовых пакетах, а бумаж- 
ной упаковке товаров. На больших про- 
мышленных выставках, на крупнейших меж- 
дународных «зкслов, а павильонах разных 
стран можно увидеть множество снимков — 
от громадных панно, занимающих сотни 
квадратных метров, до небольших фото- 
графий, показывающих необходимые для 
рассказа об экспонатах детали. 

Даже беглое перечисление форм бытова- 
имя фотографии в современной культуре 
показывает, сколь разнообразно и богато 
представлена она в разных ее разделах. 
Можно с уверенностью сказать, что, подоб- 
но слову, фотоизображение становится 
универсальным языком современной циви- 
лизации, участвуя в резных формах комму- 
никации — от повседневной информации о 
текущих событиях до сложных форм худо- 
жественного творчества, 
в серии статей, предложенныя вниманию 
читателя, была предпринята попытка про- 
следить становление и развитие вырази- 
тельных средств н жанров фотографии, ее 
информационных и образных возможно- 
стей, Каждое из присущих ей свойств сви- 
детельствует о поистине неисчерпаемых 
возможностях светописи, ее важном маета 
в современной культура. 
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ФОТОТЕХНИКА 


ИНФОРМИРУЕМ^ОВЕТУЕМ^РЕДЛАГАЕМ... 



после ГРОЗЫ 
ИА ИСХОДЕ ДНЯ 



Пейзаж в темной 
тональности 

На фотоснимка в томной 
тональности большую часть 
кадрового пространства 
занимает темное, слабо- 
деталнрованное изображе- 
ние, Промежуточные тона 
иа нем выряжены коротким 
участком серой шкалы Та- 
кие снимки кажутся очень 
контрастным и благодаря 
обязательному включению 

и сюжет элементов имею- 
щим максимальную яркость 
и тем самым усиливающая 
темную тональность. 5 не- 
которых случаях основ мое 
изображение может обла- 
дать к минимальным кон- 
трастом, обусловленным 
ровным по тому изображе- 
нием с едва различимым* 
дет ал вм и. 

Нужно отличать снимок в 
темной тональности от про- 
сто пе резке номерованного 
или перепроявлемного кад- 
ра. В двух последних случаях 
снимок имеет много участ- 
ков максимального почер- 
нения, без проработки де- 
талей, а светлые элементы 
(■ основном серые) слегка 
завуалированы. На снимках 
же в темной тональности 
участков максимальной плот- 
ности немного, детали а те- 
нях легко -читаются*, а све- 
та яркие и чистые, без ма- 
лейших следов вуали, 

В пейзаже темная тональ- 
ность достигается выбором 
объекта съемки, правиль- 
ных условий освещения, 
применением соответствую- 
щих светофильтров и опре- 
делением необходимого 
Значения экспозиции, В не- 
которых случаях применя- 
ют и специальные приемы 
фотопечати. 

Объект съемки N условия 

освещения. Предметом 
съемки могут стать также 
и светлые объекты: де- 
ревья белоствольных пород, 
светлые архитектурные со- 
оружения и даже снежные 
поверхности. Необходимым 
условием является следую- 
щее: включаемые в кадр 
детали не должны заметно 
отличаться по яркости, за 
исключением участков соз- 
дающих тональный акцент 
ибо при большом интер- 
вале яркостей получить вы- 
ровненное по тонам изоб- 
ражение трудно. 

Таковы сюжеты вечерних 
съемок с включением в 
кадр источников свете. 

Реже встречаются дневные 


Окон»і*кця. Нйчі^д еж. «€Фі, 

і?Ы, н» I, 


пейзажи в темной топал ь- 
ностИр хотя окн не менее 
выразительны. Подобные 
снимки можно сделать при 
низко стоящем солнце ког- 
да горизонтальные поверх- 
ности освещаются слабо, 
а вертикальные — очень 
сильно. Такое освещение 
благоприятно для съемок 
пейзажей в темной то- 
нальности, Если включить 
в кадр например, группу 
деревьев, то они дадут 
яркое световое пятно на 
общем темном фоне. Ин- 
терес представляет зо- 
нальное освещение, когда 
пробившийся сквозь облач- 
ность луч света падает на 
небольшой участок мест- 
ности. 

Основная трудность — по- 
лучение на снимке тем- 
ного неба. Если на нем 
нет облаков, можно ис- 
пользовать светофильтр! но 
такое небо будет выглядеть 
скучным, невыразительным. 
Хорошо, если часть небо- 
свода закрыта темной ту- 
чей Если же облака на 
небе плотные и белые по- 
лучить темное небо обыч- 
ным путем не удается. При- 
ходится делать две кадра 
с разными экспозициями — 
одна по яркости неба, в 
другая — по яркости назем- 
ного сюжета. Окончатель- 
ный снимок получают при 
печати путем фотомон- 
тажа. 

Эффектны снимки восходов 
и закатов, особенно если 
изображение солнца ча- 
стично прикрыто живопис- 
ными облаками, Вечером 
можно включатъ в кадр 
различные источники света 
и использовать «эффект- 
ные» фильтры. 

Объективы м светофильтры. 
Широкоугольный объек- 
тив дает возможность вклю- 
чать в кадр большие участ- 
ки неба с красивыми обла- 
ками; телеобъектив сбли- 
жает планы, особенно при 
съемке восходов и закатов, 
в этом случае солнечный 
диск получается более 
крупным. 

Из светофильтров чаще 
всего применяются плот- 
ные желтые, оранжевые и 
красные с помощью кото- 
рых можно получить на 
снимке темное небо. При 
вечерних съемках свето- 
фильтры не нужны. 

Выбор экспозиции к прояв- 
ление пленок. Тональная 
проработка деталей и пред- 
метов составляющих изо- 
бражение, должна быть 
незначительном: детали 
в свете* могут полностью 
отсутствовать иди быть про- 


работанными частично в за- 
висимости от трактовки 
сюжета. Этим руководству- 
ются при выборе экспози- 
ции, которую определяют 
как можно точнее. 

При передержке не удает- 
ся получить мягкую прора- 
ботку теней, а при недо- 
держке детали а тенях 
могут быть полностью 
утрачены и снимок приобре- 
тет графичный, силуэтный 
характер. 

Проявление негативов 
должно быть мягким, вы- 
равнивающим, в особенно- 
сти, когда е изображение 
включены источники света. 
Поэтому приходится при- 
бегать к двухрасіяорному 
проявлению (напомним, ч т о 
наилучшее выравнивание 
получается При слабом пе- 
ремешивании проявляю- 
щего раствора). Если при 
съемке объект не имел до- 
статочного различил в яр- 
кости участков «свет — тень» 
или была допущена ошиб- 
ка ■ определении экспози- 
ции, более энергичное про- 
явление не поможет: про- 
изойдет общее повышение 
контраста и снимок утратит 
мягкую проработку теней. 
Печать снимков. С мягко 
Проявленного негатива 
можно получить хороший 
отпечаток не нормальных 
фотобумагах и при обыч- 
ных условиях их обработки* 
Иногда приходится печа- 
тать снимки на мягкой бу- 
маге и разбавлять прояви- 
тель водой а также приме- 
нять способ «мокрой» пе- 
чати (*СФ>, 1976 N9 2), 
чтобы добиться необходи- 
мого соотношения контра- 
стов тонального рисунка. 
Снимки в темной тональ- 
ности оставляют более 
приятное впечатление, если 
они слегка тонированы. 

Комментарии и снимкам. 

Съемка проводилась каме- 
рой яПентакон-сикс», основ- 
ной объектив МС «биоме- 
тар» 2 8 *80 мм, широко- 
угольный — «Мир-26* 

ЗА 45 мм. 

«Тишина*, Снимок сделан 
в июле около 22 часов. 
Широкоугольный объектиЬ, 
диафрагма 8, светофильтр 
ЖЗ-М*, пленка «Фо- 
то-130». 

После того как солнце 
ушло за лес, сильно осве- 
щенными оказались только 
кучевые облака, которые 
выразительно проецирова- 
лись на фона темного неба, 
причем их яркость была 
различной благодаря зо- 
нальному освещению. Так 
как экспозиция выб игралась 
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ФОТОТЕХНИКА 


ИНФОРМИРѴЕ^СОВЕТУЕМ^РЕДЛАГАЕМ.» 


С учетом ■ ос п рои 31 е ДСП и * 
облако*, конгу ры берега 
получились без проработки 
деталей. с*#лу»т но. 

■ Поело грозы», Июль 
17 часов. Снято широко- 
угольным объективом, све- 
тофильтр ЖЗ-1,4 * ( плойка 
«Фото-130». 

Фотография комбинирован- 
ная, напечатана путем со* 
вмещения изображений с 
двух негативов Оба снимка 
сделаны из лодки. Пер- 
вый — срезу же после того 
мак кончился дождь вто- 
рой — через 10- — 15 минут, 
когда ветер утих к на воде 
образовались красивые 
волны Возникшие от дви- 
жения лодки волны были 
включены в кадр как пе- 
редний план. Необходи- 
мость комбинированной 
печати вызвана тем. что на 
первом кадре вода покры- 
тая крупной рябью, полу- 
чилась маловыразительной, 
а при съемке второго кед- 
ра туча ушла и небо уме 
не было столь эффектным. 
кН* исходе дня*. Снимок 
получен с двух негативов 
Оба кадра сделаны широ- 
коугольным объективом со 
светофильтром Ж3-1,4 Ч , но 
в разное время дня. На- 
земный сюжет слегка пе- 
репро явлен, чтобы создать 
иллюзию вечернего осве- 
щения, Правый нижний угол 
снимка при печати частич- 
но перекрывался для то- 
нального равновесия кадра 

А, БАКАНОВ 

Уточнение 
к инструкции 

В инструкции к набору хи- 
микалий «Бнколор* в графе 
режима обработки цветных 
фотобумаг *ФомаКфлор 

ПН-20* и кГШ-20» поел* 

стадии цветного проявле- 
ния ошибочно указаны две 
промывки подряд. Отдел 
научно-технической инфор- 
мации завода «Реанал* 
уточнил, что режим содер- 
жит только одну стадию 
промывки продолжитель- 
ностью 1 мин. 

Завод к Рва нал» в ближай- 
шее время начнет выпуск 
нового трехвеннового набо- 
ра химикалий «Фортеколор 
тип 5*, предназначенного 
для обработки новейших 
типов цветной фотобумаги* 
Изготовители набора обра- 
щают внимание фотогра- 
фов на то что бумагу 
«Фортеколор тип 5» обра- 
батывать устаревшими на- 
борами химикалий яБнко- 
лор* и «Триколор» нельзя. 


Рамка 

для микрофишей 



ФОТО I 
ФОТО і 



Латентная информация н 
ГОСТы, поступающие в уч- 
реждения, нередко выпол- 
няются на микрофишах но 
специального оборудова- 
ния для их чтения и вос- 
произведен* я на бумаге 
может не оказаться. Пред- 
лагаю рамку которая рас- 
ширяет возможности при- 
менения такого широко 
распространенного обору- 
дования, как аппарат для 
чтения «Микрофот* или 
увеличитель с кадровым 
окном 6 X 5 — 6 Х? [фо- 
то 1. 2) , 

Рамке представляет собой 
держатель микрофиши и 
основание с направляющи- 
ми. Держатель сострит из 
двух стеклянных пластин 
двух металлических накла- 
док 2 (для жесткое г и и 
предохранения стекла от 
царапин). Основание 3 — 
металлическое, с вырезом 
под наибольший формат 
кадра 25 мм; направляющие 
4 из пластмассы Стеклен- 
ные пластины можно заме- 
нить на оргстекло (см. ри- 
сунок) 

В. ИВАНОВ 


Мини-советы 


• Что* и счет» ме** фетояи- 
В «М Т # «Имев - 4 » ня < Впился п»н 
съ«»»я намеряя Ввэ Вгпін. *«■ 
же Чбчтого ьоаесв счетчик# 
мяягме *р»«л«*ть на «ер чу с с*и 
'«рчыя в* рм* частям ні р*в»«М- 
ксімьиш клея *меянм 

* 

• С сан не ианей крыше* ф«та- 
анперятя отсутствует карм# м щлщ 
■ у»# жнее атчнятш от уаанеанч 

фо гол ме няя, его не с меж* • ніге- 
тееять я> с тяпаема стн не н нрн 
менг*ь кмсш емочент*. 

В ЛНФОн ГОІ 


• Іяежггаамао лончіить серую 

руяаь я ян полностью яаВяантьсв 
от не* на черко-Веяыі фотону 
яегех с яеесречямныи сраном 
торное тн лохроав** ■ в «ляли# в 
йвемрчпеаь * чаче с гае лротнао- 
вувмнруѵьцего еачестеі Волчца 
являв В нанемжостн от челоль- 
луечога тмя фото л ааог 
иестн вуанм о* В.Н— 

• де г н Концеи*рацяя 

утонняетсв опытным путем. 



• Пемяятнлелеяым фявнвн н» пев 
шампуня моном приспособить в 
качает#* «чфомнаг# устрВястн 
дли про мы н«» отпечатнев в ван» о. 
Дечышісе фнеярнв обвавветсв, а 
горнорнчл ойертывввтся наскоае- 
анмн с паями пвнмвнннввлоревноч 
яюяяцноямоо нонты |см. рчеунок]. 
В КУДЕЛИН 


• іомаяув саму иояям і**Яу- 
яять яу питьевом т*м«еееЬ] *у- 
твм п #о»л н на н и н „ЧлНСО, 
не уаоятвееячт* в теме к не 
1* — И нян. Питьевую еоцу 
»есыла*дт в нвтімьчекур посуду 
ровным сдоем томцчиа* 1—1 си, 
переоденет»* пврв»яшк*#юг * 
«•О**,, птовы ома я« мент ед# ь н* 
подгораня. реакичв оВрваоавнна 
соды ІВамедиоЯІ чает яо следую 
щей сіе»а 

ХаНСО, +ЗД«С<М~СОв * Н»0 

Пору ч«л на* танчм спосово.ц сев* 
не уступает по яктчаностн покупной. 

§ йіДЕЧКНН 


9 По* яро т ммнуаьс него фогеос- 
■«тнтері на паовіоднмый угол 
мошяц естЖвстеить с помрн^ью 
проетяНнвяга чромнпнлчв, колет- 
рунцив которого вена ні фото- 
гррфын. 

С ГРУЗДЕВ 



Нужный справочник 

Фотолюбители и фотогрвфы-профессно- 
н влы получили совершенно новый тип 
справочной книги по фотографии \ 

На страницах этого из дани к впервые 
приводятся сведений. всесторонне рас- 
крывающие вопросы светотехники и 
Цветове де нив. Автор широко использует 
данные нормативных документов, ката- 
логов, рекомендаций различных фото- 
графических фирм. Технические данные 
проиллюстрированы графиками, схема- 
ми, чертежами которые помогут пра- 
вильно выбрать наиболее подходящий 
фотоматериал, источники света н осве- 
тительные приборы с определенным 
спектральным составом 
Фотосгравочиик состоит из четырех 
глав. В главе «Светотехникам приведены 
сведения об источниках искусственного 
света осветительных приборах и их 
комплексах, о стационарных комбини- 
рованных осветителях с лампами уста- 
новочного света к импульсными газо- 
разрядными лампами. Даны характери- 
стики естественного освещение в днев- 
ное вечернее и ночное время при раз- 
личном состоянии погоды* 

Главе «Цвет о ведение» в доступной для 
большинства читателей форме объясня- 
ет закономерности образования цвет- 
ных тонов восприятия их глазом опи- 
сывает аддитивный синтез и субтрак- 
тивный способ образования цвета. 
Следуат отметить полноту приведенных 
сведении о светофильтрах в третьей 
главе: типы и марки цветного стекла (по 
ГОСТу); спектральные кривые цветных 
оптических стекол, съемочных, освети- 
тельных и лабораторных светофильтров; 
характеристики светофильтров исполь- 
зуемых в практике фото- и киносъемок, 
а также основных светофильтров фирм 
«Кодак*. яОрво* и кАгфа-Геверт» 

В главе “Фотографический материал* 
даны характеристики почти всех типов 
фотопластинок и фотопленок, в том 
числе и специальных [фототехнических 
для микрофильмирования, рентгено- 
графических, астрономических, гологра- 
фических и др ). Есть сведения о черно- 
белых фотобумагах общего применения 
и фототехнических, о стандартной ре- 
цептуре и технологических режимах 
обработки наиболее распространенных 
фотоматериалов. 

Жаль, что в справочник не включены 
сведения о цветофотографических бу- 
магах отечественного производства и 
стран СЭВ, цветные иллюстрации, столь 
необходимые пожалуй, для всех глав. 
Справочник — книга длительного пользо- 
вания, поэтому она должна быть напе- 
чатана ко бумаге более высокого каче- 
ства. Думаете* что эти пожелания мож- 
но учесть при издании последующих 
частей справочника: «Обработка фото- 
материалов», «Фотосъемке», «Фотогра- 
фическая печать*. «Фотоаппаратура». Из- 
дание может стать своеобразной фото- 
энцичлопед иай, 

А, СИМОНОВ Л, КУРСКИЙ 


* Тур*** Д- С. С"р*іы+і*и* па фотограф»*, 

( С ч ют* К н *м * иіТірщЛи ) . — Кивг Т* ШИ** , 
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ФОТОТЕХНИКА 

Оценку 

даст покупатель 

Под сводами спортивных комплексов в 
Лужниках прошла очередная межреспуб- 
ликанская ярмарка культтоваров. Рядом с 
выставочными стендами фототехники 
ЦРКО «Рассвет* демонстрировались музы- 
кальные электроинструменты, магнитофо- 
ны, проигрыватели..,, 

Забегая вперед скажем, что спрос торгов- 
ли не фототовары в атом году увеличился 
на 30 — 40 'н. Отражают ли эти цифры ре- 
ально возросший спрос фотолюбителей 
или они являются следствием уменьшения 
задела фотоаппаратуры на оптовых базах 
покажет время. Ясно одно, что а выигры- 
ше должен всегда оставаться покупатель. 
Прежде всего отметим изобилие инфор- 
мации на ярмарке. Дом оптики провел се- 
минар, на котором руководители и специа- 
листы оптической промышленности встре- 
тились с представителями оптовых пред- 
приятии. Проспекты, каталоги, фирменные 
значки, календари, плакаты, г . Само по се- 
бе обилие рекламы — факт отрадный, и 
рекламные службы заводов заслуживают 
всяческих похвал. Однако незначительная 
информативности многих проспектов, от- 


сутствие в них четко изложенных особен- 
ностей рекламируемых моделей фотоап- 
паратуры вызывали разочарование. Из всей 
представленной информации, пожалуй, 
лишь проспекты ПО «Рубин* и каталог 
«ФОТАР» ПО «Завод Арсенал* отличались 
полными техническими характеристиками 
и четкими данными. 

Фотоаппаратуры и принадлежностей* впер- 
вые показанных на этой ярмарке, было 
немного. Значительно обширнее был ас- 
сортимент новых объектив©*. Вновь в раз- 
ряде «новинок* значились «Зенит-авто- 
мат», "Зеннт-1 4 п «Киев-90*, «Зликон-автсі- 
фокус* (*СФ*. 1985. № 91. Жаль только, что 
перечисленные фотоаппараты все еще не* 
годятся «не доводке*, поэтому повеление 
их в продаже в этом году вряд ли воз- 
можно В большом долгу перед фотолюби- 
телями остаемся промышленность и по 
производству достаточного ассортимента 
различных приспособлений для зеркаль- 
ных фотокамер. Это в первую очередь пе- 
реходные кольт с байонета «Н* на креп- 
ление типа «А*, с байонета типа «К* на 
А*, удлинительные кольца для фотокамер 
типа «Алмаз*, «Киев- ТО*, я Киев-1 9*, в так- 
же другие остро необходимые «мелочи»: 

корректирующие линзы для окуляров ви- 
доискателей зеркальны* фотокамер, на- 
глазники. оборачивающие кольца и др. 
Очень медленно идет освоение оптиче- 
ских насадок и «эффектных* фильтров. До 
сні пор владельцы: зеркальных камер «Киев* 


не получили очень нужный «широкоуголь- 
ник* МС «Мир-24Н» 2 35 (небольшая пар* 
тих этих обективов ужа несколько лет 
назад была в продаже). 

Наибольшим вниманием работников опто- 
вой торговли пользовались изделия невы- 
сокой стоимости (меньшая степень рис- 
ке). Однако такой односторонний подход, 
при слабой ориентации работников тор- 
говли в покупательском спросе может при- 
вести к нежелательным ограничениям в 
производстве многих видов изделий фото- 
промышленности. 

Например на прошлой ярмарке диапро- 
екторы «Диене* пользовались у оптовиков 
незначительным спросом. Но после того 
как завод полупил разрешение на прода- 
жу дни проекторов по безналичному рас- 
чету, оказалось, что множество организа- 
ций испытывает необходимость а днепроек* 
горах этого типа. Обидно, что специали- 
сты ГОИ им С И Вавилова не поддер- 
жали изготовителей, и завод с большими 
потенциальными возможностями сокраща- 
ет производство изделий фототехники, пе- 
рейдя не выпуск другой продукции. 

Для демонстрации рекламных слайд-филь- 
мов у иве в стране нередко используются 
диапроекторы фирмы «Кодек* с магази- 
ном карусельного типа. Выли разработаны 
аналогичные отечественные диапроекторы, 
но ведомственная позиция оптической 
промышленности закрыла дорогу этой раз- 
работка. 

В экспозиции Красногорского мехаинче* 

ского завода, кроме уже известных нови- 


нок и традиционных моделей камер и объ- 
ективов была предложена торговле новая 
разработка — объектив МС в А ПО Теле»- 
нитар-М 2,1 135* (яСФч. 1986. N5 5). 

У объектива почти полностью исправле- 
ны хроматические аберрации, поэтому он 
обладает отличной цветопередачей изо- 
бражения, 8 числе других новинок на стен- 
де КмЗ были представлены объективы 
МС яВарнозвнитар-К* к МС «Зеинтар- 
1,4 15 Ня. 

МС - В*в*взвя*т>в-К* з>а«у^еа рясстеямк* — 15— 

'X мм <*фГГй Хр*Н«<* — $5 — 23*. Отифсмтарън?* 

іт**рст>*« — * 1 і 3,* Ярым* дѵ.йфсргім'домкмя — до 

г 4 Ь. *# ЭЁ* -ѵ* Юмі'й * слое само егь (■ 4 |м'СВ и по га- 

*о): '’О» V - І 5 мм » Г ^50 мм — 55*24 мм '. кр* 
— 100 мм— >2 2? мм 1 Предав ф-о*? сировчп — 0,3 м 
Рабочий а р р**ск — *5 ? мм Гд$*рмты — О *5 - ш, 

м* С ( * — -С. 41 яг, 

МС «Э*и*тдр.і,| 15 К» Фсжу с “о-* Мест ?*--* — 05 мм 
Угал лол* іммм* — ЦТ Огчаеичі'ъчох етаерстно — 

1 \4. ГйІр«№>*<Ьм* а Сл<щ?€м-ОСГ* (■ и*нтр« н «о п®. 

*щ) — 42'2І шл ’"*» Продол іг|фо#^-рсиниі — до 
I 4. "р***л фоігусироюм 0.1 м. 
к« — 45.5 іш. Посадочки рддь&д дл * *гіг" — 
мТЦуО.ЗІ Гхфіриты — 2* 7Э .« 7* мм мдссл -0.в5 шг 

Мьі обратились « представителям Красно* 
горского механического завода с прось- 
бой ответить ив несколько вопросов. 

— Появится ли • торговой сети фотока- 
мере «Зенит-евтомлтя в этом году? 

— План есть план, и мы постараемся вы- 
полнить свои обязательстве перед фото- 
любителями «а* по яЗенитѵ-ав -ома т у * так 
и по объективам МС «Мнр-47К» и МС «ДПС 
’ г влезенитар-М* Надо учесть, что про- 
мышленное 1 '* выходн т на новый уровень 


фотоаппаратостроен и я. Ѳ «Зените- автома- 
та* заложены новые принципиальные ре- 
шения и элементы, так что приходится ос- 
ваивать новые технологические процессы. 
Обеспечение надежности камеры при экс- 
плуатации — главная наша задаче, 

— Другой наш вопрос связан с заделом 
фотоаппаратуры прошлых лет, наготовлен- 
ной в то время, когда на заходах еще не 
был введен стопроцентный повторный 
контроль, Нв прилавках магазинов в 

19@7 году должны появиться и фотоаппа- 
раты этого «задела*. Гарантирует ли КМЗ, 
что качество этих камер будет не высоком 
уровне? 

— Ежегодна* проверка фотоаппаратуры 
выпуска прошлых лет проходит не формаль- 
но: в ОТК не Просто парештімЛояывают 

в паспорте годность изделия, а тщательно 
его проверяют. 

Что ж, ном остается только проверить с 
помощью наших читателей, как данное за- 
верение будет исполняться. 

На ярмарке было продано значительное 
число камер «Зенит-11*, «Зенит- 13* и дру- 
гим, Будет поставлено 22 тысячи «Зенитов- 
автоматов», но торговля, по словам сотруд- 
ников КМЗ. отнеслась к этой модели с 
большой осторожностью — окончательная 
цена на фотокамеру не установлена. Крас- 
ногорским механическим заводом не удов- 
летворены потребности торговли по объ- 
ективам *Мир-10А*, «Таир-1 1Аг* г хААчр-20М». 
На удлинительные кольца УГЗТ технологи- 
ческая документация разработана н а 
^967 году они почнут поступать в продажу. 


Производственное объединение «Завод Ар- 
сенал* также предлагало торговле фотока- 
меры уже известные по прошлым ярмар- 
кам и различным выставкам Новинкой стал 
двукратный тегеконвертер типа К-6Б для 
фотокамер среднего формата в разряде 
новинок продолжают пока оставаться объ- 
активы: оіерхсватоснльнын с высокими оп- 
тическими характеристиками для малофор- 
матных * зеркал ок* ■Волиа-ВНя 1,2 50 и 
«МС Теяеар-4Б* 3,5/250 для сраднеформег- 
ных фотокамер, имеющий значительно 
меньшую массу (0.9 кг) и габариты ( 0 ѲОХ 
У 150 мм) по сравнению с «Юпитером- 36* 
3,5 250 (масса — 1,5 яг, габариты^- 
Й 85x1 89 мм) и а то же время более вы- 
сокие оптические характеристики. 

Жаль, кто объединением не предлагались 
для продажи а будущем году уже разра- 
ботанные и указанные в каталоге продук- 
ции завода всевозможные переходные 
кольце. 

Приходится отметить, что в ассортименте 
товаров народного потребления производ- 
ственного объединения «Завод Арсенал* 
появилась и «более выгодная», чем фото- 
принадлежности, продукция, Вероятно, ру- 
ководству оптической промышленности сле- 
дует обратить на эго внимание и наконец 
перейти к комплексному, системному вы- 
пуску фотопринадлежностей, 

У стендов Л ОМО мм. 1. И. Ленина заклю- 
чались контракты на поставку известных, 
традиционных фотоаппаратов. Из гтганнрую- 



-ГОмО, НО а*” АНТ и* ФОТСЬОКС *КЯА* р ФСТОлГ а *АІ *ЭЛМКОН }» ФОТОАППАРАТ -ФЭД-10» 
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шияся к производству принадлежностей 
нам показали резиновую складную бленду 
и удобные крышки ил пластмассы на объ- 
ективы. 

По словам представителя завода, фотоап- 
парат «Л ОМО-компакт* (**ЛК-А*), претер- 
пев ряд незначительных изменений, выйдет 
под наименованием яЛОМО* ком пакт Ми. 

Камдр* буДЯ-т Им#гь ртмр^т** п&д троен* Н# С#*- 
хііичю ^лэд-ом «тага предложение («СФ* 

1 , Н? 1 С ) ушло дяь года Журналом отличалась 

ін«чнт«льн*я сыр# то»*, гтатрябляямоге ежвмо* — 

30 мА. в т 0 м числа »■ саа-аии» св*гсдмодя — 

7 мА В н^вом нснструкцин усовершенствована ьлечгГ- 
рич«с»вч слані, ост**л*м только един светодиод, 
связан*# *отор<*г 0 ехн*^*ат *сяв?я м«го> н -мфарми- 
Суат фотограф* о иесбі&димрстн ■-арейти »* длить/'** 
н*’і выдержан. Таким обраном. уменьшены лотре&лве- 
мый ток и напряжены# п-тянир 'івмѣ ЭѴ, число ис- 
точником так* СЦ-0.1А-У2 ^окрашдне до дяуі. 
Нитараснрй нзіч.-к’оі, лр-ядла'чямйй н ■«, пуску объ- 
*динаин*м т стал фотобокс к Краб* длч лодясдноА 
съемки а морской и тряско* аедя фотоаппаратом 
*ГО^О-»онп*«**. Начбр^чшвк г луб— —я пог^мечч ■ — 
10 ч, на негііитаничт бокс выдерлсиавг глубины до 
ВО и. ГдАагит* _ 1ЭФ 1І5 р ?4мм массе — 1.5 кг 
К концу ярмарки объединение продало на 
1987 год значительное количество фотоап- 
паратов иСмена-8Мя г «С мена- 1 9л, ^Люби- 
тель», яЛОМО-компакт* Распродан весь 
планируемый выпуск камеры * А л маз-1 03 - 
Ито же касается сменных объективов 
увы! — они вновь отсутствовали в предло- 
жением ЛОМОч. 

Белорусское оптико-механическое объеди- 
нение — БепОМО предлагало для продажи 

я 1957 году фо т окам«ры “Эликон-авгофО' 
нус* (*СФ*. 1985. № 9) и новинку Оди- 
кон-За 

чіпчтои Ь — проста* фотркемѵс* со встроя-мым им- 

"уН'н»ч фе*роі #Я*-*« и ^-Гі"л*ичйй С-Г*амОЙ 


ннческие характеристики этих объективов 
были опубликованы в #СФ», 1986, N9 5. 

Не менее интересны* были и новинки этого 
объединения 

Тяяяьонаартвр яТКЯ-Іа *г>едие*ие*е« для нс-рльісаі- 

*»* ыв і е^тотра*ич*счи#**і #4ъа* тн і**я и «І*-*- 
тдр-Ма. *И нДу ста р-0 • л 3», а Эм- ІА* и Ар Пр-мдыд* 
им* твп(чо«иоі*[га • •?**&? **■> т *•* - - - * ь а два рые 
фр*у«ні» ра4Е.тзан — щ -епрлы уемргр обьв-т-яа Фа- 
Ч^Гнов оЛГОея--# * ^бъаятчі^м ■Заьч^ЧО'М* -— 

100 -ы С о^ъая’чѵо- *И‘-дтс т #Р^*1 Л 3- —Шз ИМ 
г объялтыеом «Юпитер- У* — 1 ТО мы с обѵяктмюж 
«Зм*ЗА* — - 1000 нм. Относите на «в* отверстие, с абъ- 

ачтиеси -Эвиитлр. Мч — 1 1,4 с эбъа-т-ас*- «и>»дус- 

тво-ВІ Я 3* — 1 5,5 г эбъвчтчпм «Юпитрр.уѵ. — * 

14, с об ье чтиво м *ЗМ-Ц ,1 — * Ч Санычи* п#э- 
р#ш*«ш #4 і* 4 с обмоет* а *#нтр, ^рла — 50 - по 
краю иола — 4Д%. ГдВлр-т. — И ■ Н нм, мі г - 
се — «г 

Омуля рила часа для *Т|ркет-*Л« -рьд-е*-*#-#м* дл« 
исяюяыомния с фотографически*** э6ъ*и’-<*ямр *и„. 
дустар-41 Л }* *МЭп*.теа-*-, «г*м*ос-4*- «Волна*?*, 

*Эм-5Ач. м С *мГО-Н* п ри міб."<?ав**ни за уделеи- 
•■•'Ч* лоед**атя**и Оиулчйие* мьсяд** с <гбъ#чг-вам 
абрЯЛ/ ■ Г лритальпуяо тру Вт С уМ**П«а*«яе* от 5 до 
1» * . Угол «он* * речиі — -ІЮ -і- 4 Ь Ди#**#+р Яь>« од- 
ного іреч»е — * 0.1— * М мм *#ар«4ьа*сшяв способ- 
ное** — 7 ущ < Пьисседи^чталви^Й г*>*я : « объ- 
ентияям — М52 ■ 0.75 ГМі(і»Ш у53> Ш ■*** масс в — 

0, 15 «г 

двром|тиъ*сі(ія нм«іч к ди.}* «спояьяуетсв с обѵ- 

ЯнтиЯом чГялнос'44 м-4« д - ■ (ъяиіч с 6лилш<в рас* 

стдаиин І* Г^И« Я Н|Н«В ГівЛо^ядт ЪМ«нЬЫИт а мини. 

мяльную д^«іаианѵ сѵяно * г"с чіуічсо г ^ ъ* я 

с 0,і до -3 34 м ори ѵасм'яіе і*ічі- 1 3 4 Олтнне- 

сня ■ сила — -3 длтр Мгіннмігкчіі дь* станки а сьем- 

** — 0,34 и Масштаб *іабрям*«и* — т 3,я Снншв- 
чи* олзБЯшдкішек с л осо6«ос"“ я икячтре гол» 

25 V, по «раю по* а и— 00% 

Габаритъ — . ' 54 25 чи», «асе* 0.1 «г лт*л 10 руб 

На стендах Казанской торгово-оптовой 

базы демонстрировались дав объектива с 
байонетным присоединением т иге <Кы 
МС *Юпнтер-17Кя 1,5 155 н «Фодис-1К» 

1,8 135 Ноаьім объективом Фсдчс-’Ки 


стареспар с рн^яосч чадра 24-30 мм. Питание 
і*е*трасчямы лиспом с «я -с-"-* с* з^з усгрсйстя* — од ии 
лламент типа РЦ-^3. Камера *меяі ч^ркрянА ііярд 
латверл с сдмовсі яме иной шанс псстирлашгм фэтатіпач- 
■ и рдиочтиу -эбрятирй паримртин тип* *рул*тт#», обо- 
рудаяена гн ()Л з» дг« цем-ральнрго сниярриеитач-тл. 

массе — С : .І5 иг , ц«мд — 150 руб 

меяоглвермтнмв дкегтавянтер «ФЭД-сіярао* тле же, 

«я* и съемочная камера, осмашяч дврмя ^осяі'цмо» 
"чи* абъеятѵвямц типа ■Триплет- 2 , В 76 ^едаинсн# 
иртормі- есуи«есте*я*т увеличение ан*л 0 іи--а* от 7 
до 40 ^ Нстачииа еяет* — две лл*лы типа КГ М 
220-20С Конструк^ич траяк'дря лоіврпвет просмятри- 
мт* и обьгчни* диаполитиви размером 1В ■ 24 и 
24 Ій мм. нспельлуя «р* і том зффен^ ч*п**.ве 

нлрбраиеии* Месса — 4.5 «г, цена диапроектор# 
•месте с лрикадпемюстамн 7 50 р ? б 
Пд, пл#нвм (ір*>овС г о г о мяшинестроитальийпо обь- 
едииеина -ФЭД- на смену чФЕДу-35« я спедунэ- 
м^ем поду ча прилавка* «яе г чі магвіииоя по#*ит- 
с* миниатюрна* камера -Ф1Д - 16* і гг р а дна а ка ченне а 
для съа-чки на 31-«« пп***ну и чивчішм дал режима 
ре&отн автомат* не с к Ніи и сучноЗ, Ааюмятгже яяеме- 
гн олбответ от фатовлеменіа, по атому всіячикн то . 
лш не лзмедобитсв. Не яержнеВ ^*не*и камеры (под 
вралей руѵрй фотографа, справь от пбоймьг и ФО) 
р*спо*оженья спусковая »иапле. счетчик «вдео». рь>- 
н в т тол* і в таре* окно шкалы с веточу встЯчта лино- 
с ту* п йен ди. гдп^іяі оФр# т чои перемо т ии. с лу мещан 
оДипврямениа и дл* откр*. в* ни* ллднеЗ крышки с 
противоположи ой сторонъ' На лицевой сшроча — 
жестко встроенной объеггнв *Индустар-8Г« с гин*я- 
• ъ'м ре стром фо т о>™я ментв и окно а-д о* с яі те г я - На 
объективе дав кольца фокусирующее с ме»В( виной 

шкалой ДРСТЙИЦЙЙ К КОЛЬЦО Дн#фр4 ' м С фнксноуѵ- 

мой полицией «а- {аатомлтическнй режим работы ка- 
меры). а также яыеержчол *В-„ 

б поле аренда видоискателе видна светящаяся ляд- 
['3"г*нч,а і і*ккаі рами* с метками комгеисщни па- 
ра плане а на блилкка вистеимняі съемки. В нижней 
части при я видоискателя имеются символы, по кото,- 
рь м п*зе мешаете * [’ры*** при а о* щемим ко лиц# Фо* 
иу Сиро в*и тбъі^нід В при ой части — нлячкнѵ от* 
ребдтывяеыык выдержек и диафрагм При поджат** 
спусковой кнопки стрелка ЭУ я лряяоч час*» вндоис- 
чл'епі лпкьвч влфт сочетание оптнмапьной в- дег-жки 
- ачіг.чгин • о*чн ■- • — в#&о*и> ие і-і-ячи- 



ОЬЪЕКТИВ ОьЬіктктэ *СО**Ві*>бД *-*Ь АХЙОАвАТіачіЬСАА* ^.фЫАТк»в ОЬЬІА’кіі 

ЛАС кАГЮ ГЕЛЕЭЕИИТАР- ЛАС кМИР-аТКт ЫдСАДКД АН-? «ФОДИС-НС* МС ■ЮГІИ'Грр.37^» 


фокусировки объектная Камера асышвні объективом 
'Менар* 4 Зі, мвикичщ-м лт-чкіги аа тюрем і 
йтрвботкой вьдержки 1 >25 г. диафрагма ус*ачаагім- 
• »*тси автоматически от 1 4 до 1 14 в яаяніимрстн 

от сьятоіыв условий съемки и устеноапенион чуесв- 
ан г аль- ноет* ппенѵи а диапазоне оі 32 до 15С ад. 
'ОСІа При чаовкэдгімости теилц-іикі ИФО о*дом 
. кищ С мскат#гем іагораетсе сигнал Готовность к ра- 
йп< # ■■'ФО покеіъ'вает свече ни и неонсВОк ЛВМгОчки 

ЯиТ ОіУяй камеры — два в л* мента тип# А-ЗН і*Ь*ри. 

— *Л ' Г 70 52 мм. масса — 0^35 # г цена 47 руб 

“с тфассиснальиь и ф-тг^югичитепь кбалаоусь*?», 

претер^я' 1 иелиа'*и’ , а"Ь'«.. ѵ німенемн-. р« б^д#т вы- 

пусе**чС> п-.д назваънам «Іалеру іь ЗМ* В его комп- 
лект еюмит объе-тна Ве а 22УЦ- (*СФ- Ю} 

Ц*и# — #*2 руб 7“ лакируется равработп фотпувеги. 

чмгаіт» -Белярусь-Ѵ' 2* - н ,іе'’''смеситвгьноЙ , ->св* 

КОВ, 

Оценивай итоги ярмарки, сотрудники отде- 
ла сбыте БвлОМО сказали нам. что ко- 
тч спрос на фотоаппаратуру на ярмарка 
этого года возрос, торгов л я весьма осто- 
рожно подошла к закупкам камеры «Эли- 
кон-автофокус» (продано 10 000 фотоаппа- 
ратов) и ее выпуск качнется набольшими 
партиями со И полугодия этого года 
На стендах ПО «Рубиия мы познакомились 
с новыми разработками объединение * — 
объективами МС «В&лна-9Кн 2,8 50 (макро- 
объектив); МС «Юл нтер-9н 2.0 85, который 
выполняется с переходными оправами и 
грех вариантах (байонетное соединение дп* 
фотоаппаратов «Киев», резьбовое М39 * 1 
для фотоаппаратов типа «Зоркий» и резь- 
бовое М42Х1 для фотоаппаратов типа «Зе* 
ниг»); МС #ЭМ*5СА» 8 500 с уменьшенной 
вдвое массой по сравнению с объективом 
«ЭМ-5А-МС»; МС #МЮ-1 1СА» Ю 1000 Тех- 


нам разрешили поработать на ярмарке. Ре- 
зультаты оказались хорошими высокая све- 
тосила этого объектива позволяет вести 
съемку в сложных световых условиях Этот 
объектив будет незаменим для фоторе- 
портеров и опытных фотолюбителей, и хо- 
чется пожелать быстрейшего его освоения 
в производстве 

М€ «Юпмяр-ІПі* 1.1 Оі — е&ъяч’-в с ■ннэгаслоБнь-м 

* Л рОМаТнче Г *- ш Г{ККІПЛ*>Си.Ки ПОИрЖТИам "ИЧ| с 

прмюадкиигапь^ь м Вайожатам пч «М* 

мая | ■ ца-ит|м по краю попа) . — 

44 3- мы * [по і'іепартним ь#и"Ь'И і утсл ара- 
ки* по 1 § О , *о ■•о™*апи — 10 пр гер- 

]ф*тали — 15 Првда - фокуенревк* — (^2 ■* ЯдЕочиб 
о* * — 45 5 нм. Объакг-а •■«»*' «ьсчаиийю упряі- 
■*“И* *пр* г аюшя й- диафрагмой а + я*ж* рь-# г . гв* 
іма#4миХ ЭУ фотоаппарата с крпъцож диафплг«ъ> 

Интересную новинку — стереокомплекс 
иФЭДп показало Харьковское мхшииостро- 
нтельное объединение *ФЭД». Любители 
стереофотографии получат хорошую ап- 
паратуру для создание и просмотре объ- 
емного цветного изображения. Стерео- 
комплене состоит из фотокамеры «ФЭД- 
стервоп малотабаритирго диапроектора 
’ ФЭД-сторео» в также принадлежностей 
металлизированного направленного экра- 
на поляризационных очков рамок для сте- 
реодиапоіитнвоа контрольных диапозити- 
вов и футляра 

Фот о «««ярв «ФЭД-стяр*Ф* еси*ци#»я дяѵѵ* таоо^э 

іібя*'--як4ѵя*яш«ііім с# 6« “ *ФЭД*. йбъя-т- 

*(ЫИ ТИП# *ИнауСТ#р-#1*. 2.8 21 СКм9Гронк>к#СЯ1яИ«.іЬ# 

тя^іссі'ич о'р#Ёятжяьют*жн іч-лаечки зг 1 Э0 АО 

і 450 4 с отмене яр*тр*«щ ц<ои»тччіс«с4 * сч »*•- 

■ и МІСЬОЗРЦ-к ІиЯРО^ч-исй ■Фэд-Айя шуі ок* 2- Квжяря 

РА4СЧММИІ ДГ’* иолучвчиі иі С»*-*#Р т «оа ?0 


я* дкіфрітч*гік к ,і а* }.в до 14 отр#5*ть<я>*тс« 

ІжААржні I 39 с. В режим# а в* АиафСіЯГма ПОЛНОСТЬЮ 
ОТ*о-ыта Дет г >*# о^о6#чнс<«1* кімярц: рыч*^ Піпд* 
<*М**Т А#я положения — РЯбОЧАА Ы трынспортнэ#. при 
іякрьітей мріишк# о6ъ**ті»м спусковая кнопи* блоки- 

!;■*■{! т ЕЧ И е п эрги с у ПЩК Й п г « х у ^4 [)4^«К Имеет в»Л 

Яу&чАТыя я#чца, жслоноррьнцы# можм бытъ осушвет- 

вмн* гі|ийн*и*(« ^>н*« уГТІЧО ІЛЬКИПІД 1НІ4«ККІ 

смтдчувсіѵктаАьнестк пл#нки 

Ф:ркц мьлгя — 24 За мм. Объектив — «Индус • 
’яр-Н** фо» т < и оя ^ я с с т о ■ м и а — М мм относите пь- 
ноя птаарсти* - 1 : 2 8. предал дна фп* -м-ре «в" и я — 

■ 4 п род «п ф о и г с и ров км — 1 и; три с _ а ди ни т ал ь и ь>* 
ры«*рм дг*я тладннх иве* дек — 4І мм, для р«іь- 
$оі№і -асадом “ м*4 - 0, 75 Диалахон уствирхки ся«- 
т Очу в ст ■ итд ліъ ноет— от 14 до 350 ад ГОСТа Адтом*- 

раыыи — отрдАртчЯ #ыдаг>тч#н « -с смятении 
с дѵафрігмей рт 1 і0 с при 1 ?.В до 1 4Я) с прн 

' I# Р 4НГИм рьчнрго упрйягання я, дярмкм — 1 30 С 
н «В* лрм днафратж# от 2. В д> 14. С-нкроии*ацн* 
ИФО - ■!* контакт, масса — 0.4? ы. ц#м< — 90 руВ, 

Ярмарка завершилась Правильно ли были 
лроюведены закупки, будут ли в достаточ- 
ном ассортименте не дефицитные товары: 
фотоаппаратура светофильтры, фотоплен- 
ка, фотобумаге, будут ли учтены потреб- 
ности фотолюбителей различньіх регионов 
страны? 

На все эти вопросы ответит покупатель, 
взяв под свой контроль товары достаточ- 
ного ассортимента и выставит свою оцен- 
ку промышленности и торговое 

В АНЦЕВ В ФЕ ДАЙ, 

наши спецкоры 
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ФОТОТЕХНИКА. СТРАНИЧКА ПРОФЕССИОНАЛА 


Негативное изображение на обращаемых фотоматериалах 



.1» и л 
1» в 


лис, э 



ИНІНН Нв 

ФОТО 1 ФОТО 1 


Черно-белые негативные и обращаемые 
фотоматериалы по своему строению су- 
щественно отличаются друг от друг». Струк- 
тура негативных пленок типов нфдтоя, КН, 
НК пон»л»н» на рис. 1. Защитный слой і 4 
состоящий из загубленной желатины тол- 
щиной 1 — 2 мим, предохраняет светочувст- 
вительный слой пленок от механических 
повреждений и воздействия окружающей 
среды. Нижний малочувствительный эмуль- 
сионный слой 3 толщиной 1—2 мкм служит 
для защиты верхнего (основного) высоко- 
чувствительного слоя 2 от вредного воз- 
действия компонентов подслоя 4 и под- 
ложки 5. Подслой толщиной 1 мкм, состоя- 
щий из желатины, воды, кислоты и частич- 
ных растворителей подложки обеспечива- 
ет прочное сцепление эмульсионного слоя 
с подложкой Подложка (основа) представ- 
ляет собой бесцветную или прокрашенную 
в мессе триацетатную пленку толщиной 
90 — ^ 50 мкм. Противоореольный слой 4 
толщиной 4 — 7 мкм способствует уменьше- 
нию ореолов отражения при съемке объ- 
ектов С ярко светящимися ил гражаю- 

14 


СЛОЯ серебро негативного изображения 
претерпевает минимальные изменения. 
Обработку черно-белых обращаемых пле- 
нок осуществляют по следующей техноло- 
гической схеме: проявление — 12 мин; ос- 
тановка проявления — 30 с; первое фикси- 
рование — 5 мин; промывке — 5 мин; окис 
ление серебре — ■ 3 — 8 мин; промывка — 

5 мни; второе фиксирование — 3 мин; окон- 
чательная промывка — 10 мин. Температура 
обрабатывающих растворов — 20 ^ 0 Г 5 “С, 
Все стадии обработки после первого фик- 
сировании проходят при неярком рассе- 
янном освещении. 

Проявление проводят в стандартном мето- 
ловом проявителе № 2; фиксирование — в 
кислом фиксаже (яСФя, 1986, N9 4); окисле- 
ние (отбеливание) серебра ■ растворе сле- 
дующего состава; 

Сернокислая медь крнстал, , * , 12,5 г 

Хлористый натрий , 12»5і 

Серная кислота 30 м/ 

Воде . , »*_****• . до 1 і 

Характеристики негативного изображения, 
обработанного я данном отбеливающем 
растворе с последующим фиксированием, 


Фтлокізхтехі чгрно-Лглых обращкгхмі плгнея, обработанных по яггятиялпяу продегеу 


Пленка 

П по до лжетел ь- 


Фото гр* ф втаж ш 

і а ра ит* расти нм 
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В, хм *> 
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стадиях отбеливания осветления и про- приведены ■ таблице и на рис. Ъ (кри- 
вые** металлическое серебро противо- вые 3 — ОЧ-1ВО и 4-04-45). 

ореолъ него слоя окисляется — переводит- На фото I, 2 представлены практические 

с я в растворимую соль серебра и аымы- результаты, полученные при печати с неге- 

ваетсв из фотоматериала, бели же серебро тиаа г не подвергшегося отбеливанию и от* 
противоореольиого слоя не вывести из беленного. 

слоя, то оно зачернит изображение, со*- Продолжительность отбеливания зависит о 

даст равномерную оптическую плотность марки и партии фотопленки, поэтому, что* 

почернении. бы не растворить серебро изображения. 

На рис. 3 изображены характеристические окисление и удаление серебра противо- 
кривые негативных изображений, получен- ореольного слоя контролируют визуально 
ныя в негативном процессе обработки пле- на стадиях отбеливания и фиксирования, 
иск «Фото-65» (кривая 5), 04-45 (кривая 2) При чрезмерном отбеливании серебра изо- 
и 04-180 (кривая 1). При обработка обра- браження второе фиксированна проводят 

щоемых пленок по негативному процессу не до конца, а только до растворения се- 

Ікриаые 1 и 2) изображение имеет аысо- ребра против оореольн ого сл Оя Ост ев шее- 

кие минимальные плотности, зачерняющие ся отбеленное изображение аосстанаіпи* 
изображение. В этом случае на 04-45 и аают в проявителе с уменьшенным коли- 

04-180 образуется негативное нзображе- честяом сульфита натрия (20 — 25 г/л) 

мне на фойе противоореольиого черного Качество полученного негативного ч*обра- 

слоя. имеющего высокую оптическую плот- ження на ОЧ-плеиках ниже, чем на нега- 
иость. Черный протмвоореольный слой ме- тиеных фотопленках типа «Фото* из-за по- 
шее? правильному воспроизведению дета- вмиенной минимальной плотности и мень- 
лей объекта съемки, поэтому в процессе шей фот ©графической широтъі. Величина 

обработки его необходимо удалить. Учи- светочувствительности пленок 04-1 30 и 

тыва я особенности расположения противо- 04-45 при обработке С отбеливанием 
ореольного слоя и гранулометрические ха- уменьшается примерно в два раза, что ие- 
рактернстнкн входящего я него геяоидно- обходимо учитывать при фотосъемке и об- 
го серебра, создают такую кинетику про- работке, 

цесса окисления, при которой ■ процессе 
отбеливания серебра противоореольиого 


щнмн свет деталями. 8 его состав входят 
пленкообрезу ющее вещество и краситель. 
Этот слой наносится на бесцветную осно- 
ву или лаковый противосиручнвеющкй слой 
толщиной до 1 мкм. Последний нанесен на 
прокрашенную в массе основу. 

В отличие от негативных фотоматериалов 
обращаемые (ОЧ-племки) имеют другое рас- 
положение слое» (рис. 2). На прозрачную 
бесцветную триецетатцал люпозную под- 
ложку 1 толщиной 115—125 мкм последова- 
тельно нанесены подслой 4; противооре- 
ольный черный слой — грунт I толщиной 
2 мкм, имеющий в своем составе высоко- 
дисперсное металлическое серебро с по- 
верхностной концентрацией до 0.9 г м : ; 
светочувствительный (эмульсионный) 1 и 
защитный і слои. На обратную сторону ос- 
новы наносится лаковый противоскру чи- 
тающий слой 4. Такое расположение сло- 
ев — против оореольн в в защит» непосред- 
ственно под светочувствительным слоем — 
позволяет ■ значительной степени умень- 
шить отрицательное влияние ореолов от- 
ражения при экспонировании, что повыша- 
ет качество обращенного изображения. 

В процесса обращения, при обработке на 


Ю. ЖУРБА, В ДРАТѴ1НСКАЯ 




ФОТОТЕХНИКА 


ФОТОТЕХНИКА 


Отвечаем 

читателям 

ф Просим сообщить адре- 
се лаборатории, куда мои 
мо выслать по почте фото» 
кинопленки для обработки. 
I. Петров, Г. Орлов 
Ноя СПОЛОЦК 

Напоминаем читателям, что 
адрес ближайшей от вас ла- 
боратории можно узнать а 
местном управлении быто- 
вого обслуживания населе- 
ния. По почте пленки при- 
нимает лаборатория по об- 
работ ке ки иофотоп ленки 
Шосткинского производ- 
ственного объединения 
мСввмат» (2451 1 0, Сум- 
ская обл., г. Шостка-2). Она 
производит обработку 
цветных обращаемых кино- 
фотопленок и черно-белых 
обращаемых кинопленок 
отечественного производ- 
ства и производства фирм 
«Ор«о* (ГДР), «Фома» 
(ЧССР). Размер принимае- 
мых пленок 1 X в, 1 Х8^ 

2 У 8, 2 X 85, 16, 35, 61,5 мм. 

В обработку не принима- 
ются негативные цветные и 
черно-белые кинофотоплен- 
ки; снятые с производстве 
пленки Ц0-2, ЦО-3, «Орао- 
колор»; фотопленка 04-45 
форматом 35 мм. 
еще одна лаборатория по 
обработке кинофотоплен- 
чи ПО «Сеема» (252124 
г. Киев, ул Трудовые ре- 
зервы, 42) принимает на 
обработку пленки следую- 
щих типов: 

цветные обращаемые ки- 
нофотопленки отечествен- 
ного производства и произ- 
водства фирмы К0рвО№ 

(ГДР) — * ЦО-32Д (IX а, 

1 ѵ 85, 2X8, 2X8$, 16, 35, 

61 5 мм); ЦО-22Д (1X8, 

2 - 8, 16, 35 мм): ЦО“65 
(І5 мм); - ГТ-15» (1X8, 

2 X8); *ГК-17» (2X8, 

35 мм): «ГТ-1 0», «ГТ-16» 
«ГІТ-23» (35, 61,5 мм); 
черно-белые обретаемые 
кинопленки отечественного 
производства и производ- 
ства фирмы «Орео* (ГДР) — 
04-45, 04-180 (1X8, ТУ 85. 
2X8, 2X8$); «ГР-15*, 

* ГР- 21 *, «ГР-27* (1 Х8. 
2X8); 

цветные негативные фото- 
пленки отечественного про- 
изводства и производства 
фирмы «Орео* (ГДР) — 
ДС-4, ЦНД-32, ЦНЛ-65, 
ЦИЛ-90, «\ Т С-1 9* (35, 

61,5 мм); 

черно-белые негативные 
фотопленки отечественного 
производства — *Фото-32я ( 
к Фото-65», «Фото-130», 
«Фото-250» (35, 61,5 мм). 
Пересылать пленки на об- 
работку следует а фабрич- 
ной упаковке. Если заказ- 
чик сдает пленку без упа- 


ковки заказ принимается 
без гарантии качества об- 
работки. Пленки возвра- 
щаются заказчикам с опла- 
той наложенным платежом. 
Срок исполнение заказа — 
две недели, не считая вре- 
мени пересылки. 

• В продаже появилась 
цветная обращаемая плен- 
ка «Ораохром ГТ-21*. От- 
личается ли она от ран## 
выпускавшейся? Каков ре- 
жим обработки? 

8. Гончаров. 

Киев 

Несколько лет тому «взад 
пленка аналогичного наиме- 
нования действительно была 
в продаже. Однако многие 
фотолюбители остались не- 
довольны ее качеством, се- 
товали на Часто появляю- 
щийся сине-фиолетовый от- 
тенок изображение, особен- 
но ярко выраженный а те- 
нях. При изготовлении 
новой пленки эти замеча- 
ния были учтены н, благо- 
даря использованию совер- 
шенно новых элементов 
эмульсин, удалось сущест- 
венно улучшить качество 
цветопередачи. 

Новая пленка «Оряохром 
ГТ-21* сбалансирована для 
съемок при дневном осве- 
щении (Г- 5500 К). Чув- 
ствительность ппенки — 

100 21 150 или 90 ед. 

ГОСТа, Во время съемок 
допускается использование 
различных видов ИФ0 При 
съемке с фотолампами не- 
обходимо Применять кон- 
версионный светофильтр 
8-12 («Орео К-13»). Съемке 
при люминесцентных лам- 
пах может ухудшить каче- 
ство цветопередачи. 
Наилучшая цветопередача 
достигается на «ГТ-21» при 
съемке в солнечную пого- 
ду, хоте и при пасмурной 
погода цвета получаются 
естественными. При съемке 
маломонтрастньіх объектов 
выдержку по сравнению 
с показаниями экспономет- 
ра несколько увеличивают 
Съемки в полдень лучше 
избегать или, в крайнем 
случае, примечетъ ультра- 
фиолетовый светофильтр. 
Этот светофильтр необхо- 
димо использовать и при 
съемке в горах, на море. 
Подобная предосторож- 
ность помогает улучшить 
ц пето л ере дачу и избежать 
появления синего оттенке. 
Эффект Шваришчльда при 
съемке на «ГТ-21* с вы- 
держками до 1 10 с прак- 
тически не замечается. При 
более длительных выдерж- 
ках мйжв т произойти сме- 
щение цветов в сторону 
синего. 

Нона* пленка «ГТ-21* име- 
ет целый ряд важных пре- 
имуществ: хорошую прори- 
совку деталек я сгетах и 
тенях изображения, высо- 
кую краевую резкость, 
мелкое зерно, мягкий кон- 
траст изображения, нату- 


рально воспроизводит цвет 
человеческой кожи. Крити- 
ческим условием для всех 
цветных обращаемых пле- 
ной является правильная 
передач# нейтральных цве- 
тов. серых красок. Предла- 
гаемая фирмой «Орео* 
пленка отвечает этому ус- 
ловию. На «1 Г-21» хорошо 
получаются также различ- 
ные оттенки зеленого цвете. 
Обработка пленки «Орво- 
іром ГТ-21* проводится по 
известному процессу «Ор- 
ео 9165» (*СФ», 1984 № \). 
Продолжительность черно- 
белого проявления состав- 
ляет 10 — 12 мин. Для лю- 
бительской обработки фир- 
ма «Орео» выпускает на- 
бор химикалий «С 9165* 
на 0,5 л обрабатывающих 
растворов. В наборе «Диа- 
хром* время первого про- 1 
веления — 1 1 — 1 2 мин, 
второго — 12 — 14 
Для различных проявоч- 
ных устройств время про- 
явления уточняется в про- 
цессе работы- Если устрой- 
ство не обеспечивает до- 
статочной засветки, к цвет- 
ному проявителю добав- 
ляют 8 мл л 50%-ного раст- 
вора этипвндиамина. 

• Влияет ли состояние 
воздуха в помещении на 
сохраняемость фотомате- 
риалов? 

Г. Урбонене, 

Радвилишкис 

Состояние воздуха е поме- 
щении — один из факто- 
ров, имеющих иемвловлж' 
ное значение для сохраняе- 
мости фотоматериалов. 0 м 
должен быть чист, не со- 
держать испарений кислот 
аммиака, формалина, орга- 
нических растворителей, 
газов (сероводород и др ) 
По той же причине нельзя 
держать фотоматериалы в 
свежевыкрашенном шка- 
фу. Современная мебель 
содержит ■ деревянных па- 
нелях формалиновый клей, 
также плохо влияющий кв 
сохраняемость фотомате- 
риалов 

Помещение в котором хра- 
нятся фотоматериалы, долж- 
но хорошо проветриваться, 
иметь температуру возду- 
ха не выше 1в*С, относи- 
тельную влажность — 70% . 
При таких условиях хране- 
ния свойства фотомз^ери*. 
лов не претерпевают ко- 
ренных изменений — я пре* 
делах гарантийного срока 
■ ранения, у казенного на за- 
водской упаковке. Ніи луч- 
шую сохраняемость обес- 
печивает холодильник. Пред- 
почтительнее температура 
4 — .10 *С; низкая темпера- 
тура 0 *С (в морозильной 
камере) — еше благопри- 
ятнее. особенно для цвет- 
ных фотоматериалов, чув- 
ствительных к теплу, влаге, 
химическому составу возду- 
ха, все фотоматериалы 
должны быть герметично 
упакованы. 


Юбилей 

фотографической 

фирмы 



Пятьдесят лет назад завод «Цейс 
Икон АГ» в Дрездене выпустил Камеру 
«Нине-Экзакта», Несмотря на то, что 
формат 24 х 36 мм был тогда еще не в 
чести у фотографов (слишком велика зер- 
нистость, слишком малв разрешают*» 
способность) «Кнне-Экземта» была уже 
вполне профессиональной камерой. 
Пятнадцать сменных объективов в том 
числе « ул ьт рос ветос ильный* (I : 1,5). 
шторный затвор с выдержками от 
1 1000 до 6 с, синхронизация с лампой- 
вспышкой. Многое в конструкции этого 
аппарата опередило время Так, он имел 
байонетное крепление обьентнвов, ко- 
торое потом на долгие годы уступило 
место резьбовому и лишь недавно 
вновь вернулось ■ фотографическую 
практику. За «Ккне-Экзактой» последо- 
вал «Пра»тифлекс», хорошо известный 
фотографам старшего поколения 
В 1948 году поднятое народом из руин 
и ставшее по праву народным пред- 
приятие «Пентакон Дрезден* выпустило 
первую «Практику» положив начало се- 
рии малоформатных зеркальных фото- 
аппаратов. 

В 1956 году камере «Практика» позна- 
комила нас с «прыгающей» диафраг- 
мой («Практика РХ2»), в 1965 году — 
с 2 а объект йеной экспонометр ней 
(«Практике мат») и, наконец в 1969 го- 
ду — с экспонометр ней при полностью 
открытой диафрагме («Практика [_1Х»)< 

8 1979 году я производство были запу- 
щены камеры ноя ого поколения — 
«Практика В», Продолжается выпуск 
модернизированных механических ка- 
мер таких отлично іаракомвндовавших 
себя моделей, как «Практика супер ТІ я 
и «Практика І_[.С* 

Испытание на надежность камеры про- 
шли и в космических высотах. Летчик- 
космонавт В, А. Шаталов, снимая с борта 
корабля «Союз-4» аппаратом «Пента- 
кон-супер**. высоко оценил достоинства 
этой камеры. Проверил в космосе 
«Практику ЕЕ2* космонавт ГДР Зигмунд 
Иен. 

Нельзя не упомянуть и о среднефор- 
матных аппаратах предприятия «ФЕБ 
Пентакон Дрезден». Этих моделей было 
выпущено сравнительно немного — діа 
базовых аппарата «Л ра кт и-с икс» м «Пен- 
такон-сикс» и несколько модификаций, 
но репутация их заслуженно высока. 
Фирма «Пен такой Дрезден* прошла 
большой и славный путь. Ныне она вхо- 
дит в состав комбината «Карл Цейс 
Йена*, Пожелаем ей дальнейших успе- 
хов в выпуске новых моделей фото* 
аппаратов. 

А. Д0БР0СЛА8СКИЙ 
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ИНТЕРФОТО 

Фотобиеннале в Сан-Марино 


Под патронаже м фИАП не* 
давно завершилось 10-е 
биеннале черно-белой фо- 
тографии, которое проводи- 
ло в рамке* очередного 
Международного конгрес- 
са ФИ АП, На этот раз ме- 
стом проведения этих ме- 
роприятий было избрано 
государство Сен-Мерино 
что явилось важным собы- 
тием в культурной жизни 
этой маленькой европей- 
ской страны. 

Всего н* конкурс было 
прислано 624 работы 
506 авторов из 30 стран. 

19 снимков представили 
18 авторов из СССР 
В, Теселким из Ленинграда 
был удостоен почетного 
диплома ФИ АП за работу 
■Северный коабойч 
Международный кубок 
ФИАЛ по общим резуль- 
татам получили фотоадасте- 
ра из Бельгии Золотая и 
серебряные меда/іи фИАП 
присуждены соответственно 
фотографам Италии и ФРГ. 


в. ТІС1ЛКИН (СССР) 
СЕВЕРНЕЙ КОВБОЙ 

Печ+тньй Риалом ФИАП 

А КАЗАКОВ {Н«) 
АФРИКАНСКИЕ ДЕТИ 
Орг^дхад М*дмь Фили 

п Г КАМПОС ( БРАЗИЛИЯ > 
СОНАТА 

Я. БІНІС (АІСГЯИЯ) 

НА БОЛОТЕ 

К, Л. СКЛЛЕКАС (ИСПАНИЯ) 
ДЕВУШКА 

A. X. РОДЯИПС (ЧИЛИ) 
ПЕДРО. ХУАН . 

B. С- СУНДДААМ (ИНДИЯ) 
ВЫЖИВШИ! 
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ИНТЕРФОТО 


Гости из Дании 


Детски* фотографов -любителей Пе- 
тера Клейна Педерсен* и Эрланда 
Пиллегаарда объединяет давня*, 
крепкая дружба и одно увлечение — 
фотография. 

Педерсен работает а публичной биб- 
лиотеке, Ему 39, из ко торы* 25 лет от- 
дано фотографии. По его сло- 
вам, никаких честолюбивы* пла- 
нов он не строит. «Больше всего, — 
говорит он, — меня увлекает сам про- 
цесс съемки и то чувство удовлетво- 
рения, которое я испытываю от по- 
лученных результатов. Если же едок- 
ношения нет, то могу подолгу не 
снимать и ■ о обще не притрагивать- 
ся к аппарату». 

Педерсен снимает обыкновенны* лю- 
дей в привычной для нн* повседнев- 
ной обстановке. Часто моделями 
служат дочери. Главным образом он 
работает * черно-белой фотографии 
но иногда снимает н цветные слай- 
ды Педерсен — участник многих фо- 
токонкурсов, как датских, так и за- 
рубежны*. Его работы экспонирова- 
лись в Австралии, Индии, США. ГДР. 
Польше, Англии и других странах. 

В 1978 году он был признан лучшим 
фот о графом- любителем Дании. 

В 1979 году его персональная выс- 
тавка* посвященная Международно- 
му году ребснма. демонстрирова- 
лась в разных городах Данни. Прн~ 
блнэнтельно раз в год Педерсен уот- 
ранаоег небольшие выставки в биб- 
лиотеках* учреждениях и других об- 
щественных местам. 

О своем отношении к фотографии 
его друг н коллега Эрланд Пиллеге- 
ард говорит так? «Фотография — это 
моя жизнь* и по-другому жить я 
просто не мыслю. По профессии я — 
простой рабочим, но когда заканчи- 
вается трудовой дань, я превраща- 
юсь в фотографа и целиком отдаю 
себя этому занятию». Снимает Пил- 
легаарА практически все. Последнее 
время проявляет особый интерес к 
экспериментальной фотографии. Его 
фотографии демонстрировались на 
110 международных выставках во 
многих странах мире. 

За участие в международной выстав- 
ке а городе Мальме в Швеции он 
получил серебряную медаль, был 
награжден бронзовыми медалями 
Общества датской фотографии. 

В 1985 году Пиллегаарду было при- 
суждено звание ЕФИАП, Американ- 
ское фотографическое общество 
также присудило ему свое почетное 
звание, 

П. К. Педерсен и Э. Пиллегаард — 
частые гости в Советском Союзе. Они 
принимали участие в летних слетах 
Фотографов которые регулярно про- 
водятся я Эстонии по инициативе из- 
вестного фотомаствра Иеэтере Тоо- 
минга. Здесь датские фотографы 
встречались с советскими коллегами, 
делились с ними своим опытом* пла- 
нами на будущее* 

В. ПА9ЛОВА 


ФОТО ПЕТЕРА КЛЕЙНА ПЕДЕРСЕНА и 
ЭР ЛАНДА ПИЛЛЕГААРДА 
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